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रू 


यक्षगान 
कण राजशेष गिरिराव 


नाव्य जीवन की अनुकृति है। लोकजीबन और लोकनास्य का श्रगागी सबंध 
है। लोकनास्थ परपरा म लोकमानव्य का स्पष्ट रूप कलकता है। दक्तिण भारत मे 
भी लोकनाट्य परपरा के विविध रूप विकसित रहे हैं | यह परपरा अ्रत्यत प्राचौन 
एप महत्वपूण थी। जनजीवन के चिरतन विकास मे इस लोकनात्य परपरा का 
योगदान रहा है। यक्षगान दक्षिण लोकनाट्य परपरा का एक श्रग है, जो केबल 
मनोरजन की वत्तु ही नहीं, श्रपितु साल्कृतिक विचारधारा एवं प्रगतिशील जनजीवन 
की साधना की परपरानुगत वस्तु रही है। 

यज्ञगान की न्युत्पति के विधय में विभिन्न मत हैं। स्वर्गीय वेदूरि प्रभाकर 
शाह्वी जी ने 'सुप्रीवविजब' नामक यक्षगान की भूमिका म॑ श्रपना अ्रभिप्राय निम्न- 
लिखित रूप में श्रभिव्यक्त क्या है -- प्राचीनफाल मे द्रविड़ भाषाओं म विकसित 
दृश्य प्रबंधों को 'कुरवज' कहा करते थे। श्राप्र, तमिल एवं कर्नाटक प्रदेशों के 
अरण्यो मे बसनेवाले श्रादिम वासी चेंचु, कुरव, क्रोव, कोय हैं। कुरव जाति के लोगों 
का पददृत्य ( भ्रजे अडुगु ८ पद - नृत्यविशेष ) कुरवजे कहलाता हैं। चिंदु/, 
'ंतु', 'गोंडिल', 'अजे' 'अग' दत्यादि रृष्य विशेष हैं। श्राप्न प्रदेश म अनेक युर्गो 
से भीशैल, £द्रकील नगर ( विजयवाडा ) आदि शैब मदिरों, तवेदाद्रि श्रादि दृसिंद 
मंदिरों के पर्वत प्रार्तों मे वार्षिक महोत्तवों के शुभ अवसर पर ( जिसे यात्रा, जातर 
या जात्न' कहते हैं) नागरिक इकट्ठा हुआ करते थे। इन नागरिकों के विनोदाय्य 
वहाँ के श्रादिम कसी रात्रि के समय उत्यों का अरदर्शन कर धन ठपार्शन किया करते 


२ नांगरीप्रचा रियौ पत्रिका 


थे। आदिम वासी 'कोरव' जाति के उत्यों को 'कोरबंज' कहते हैं। 'कोरबंजे' 
पहले नृत्यविशेष के लिये, तदनंतर नृत्यसमन्वित लघु गेयों के लिये, तदुपरात कुरब 
जातिवालों के लिये प्रयुक्त हुआ है। कुरब जातिवालों के ये टृत्य ही क्रमशः तत्‌ तत्‌ 
पर्वत प्रार्तों की स्थल माहात्य-कथाओं से पूर्ण शिव एवं विष्णु कथा से परिपुष्ट हो 
विशिष्ट गेय नाय्यों का रूप घारण कर चुके हैं। तब माया किरात के वेष में स्थित 
पावती-शिव-कथा-संबंधी किरातानुनीय; नर्सिदस्वामी-चेंचीत ( लच्मी ) विवाइ-संबधी 
स्थल - महात्म्य - कथाएँ 'कुरवजु' नाम से प्रसिद्ध थीं। ये पहले लघुरूप में गेय एवं 
विशिष्ट रूप में रृत्य से परिपूर्ण थे। पर्वत प्रार्तों मे परिप्रोषित इन गेय हुत्यों का 
नगरों मे अधिकतर प्रचार होने लगा । फल्ततः जनता की अभिरुचि अधिका धक 
बढ़ती रही | इसलिये नक्कु ( यज्ञ ) कलाप्रदर्शक नगरों में भी इनको प्रदर्शित 
करने लगे। इन दृश्य तृत्यों के अ्रमिनय के लिये गेय रूपी भ्रव्यवचन की रचना भी 
जोड़ी जाती थी | राजदरखारों, देवमहोत्सवों एवं जातरों मे यक्ष गधर्वादि के वेष घारण 
कर वारागनाएँ इन्हे प्रदर्शित किया करती थीं। इनमे नृत्यधर्म से गेयघर्म की 
प्रधानता थी। ये ही यक्षगान कहलाते है ।' 


निष्कर्ष यह कि कुरषजों से यक्षगानों की उत्पति हुई है। 'कुर्ब' नामक 
आदिम वासियों का तृत्यविशेष ही 'कुरवजे! है। यह पहले नत्तप्रधान था, बाद में 
गेयप्र धान हो इसने दृत्य का रूप अपना लिया है। पर प्रो० नेलटूरि० वेकटरमणस्या 
इस मंतव्य का खडन करते हैं ।* उनका कथन है कि यक्षगान का एक प्रकार 'कुरवजि! 
है जिसमे 'कुरव' पात्र की प्रधानता रहती है। वास्तव मे शब्द का असली रूप 
'कुरवजि' है, 'कुरवने' नहीं। यह तमिल शब्द है। कुरबज्ि का अर्थ है कुरव 
जाति-सबंधी स्त्री । इसका समानार्थी शब्द तेलुगु मे 'मुझकत' है। प्राचीनकाल के 
तमिल यद्षगानों मे कुरवजी स्त्री पात्र का प्रवेश होता था। इनकी प्रधानता से इसका 
नाम 'कुरवजी' पड़ा है। 'कुरबजी” पात्र का जिस यक्षगान मे प्रवेश कराया जाता था, 
वह 'कुरवजी' कहलाता है। केउल कुरवर्जियोँ से यक्ञगान की उत्पति नहीं हुई थी । 

सत्रहवी शताब्दी तक यह शब्द आध्रभाषा में प्रयुक्त हुआ प्रतीत नहीं 
होता । 


अंजि! का रूप श्री प्रभाकर शाज्री जी ने श्रंजे! के रूप में परिवर्तित किया है। 
यह परिवर्तन दोषपूर्ण है। श्रवांचीन यक्ञगानो मे 'एरुकत' ( कुरवंजि ) पात्र को 


१, सुग्रीवधिजय, भूमिका, पू० ९-७ । 
२. आंध्र पत्रिका --- वार्षिक अंक खर, १६६९३ - ४२, ४० १७ - प्र८ । 


यंज्चंगान रे 


प्रमुख स्थान नहीं दिया गया है। इसलिये 'कुरव॑जि'प्रधान यक्षगानों की रचनाएँ 
अधिकाधिक होने लगीं | तंजाऊर के यह्चगान लेखों ने समझा कि विनोद का पुट 
छोड़ने के लिये कुरवंजि पात्र का प्रवेश श्रनिवाय है। बाद के लेखकों ने उनका ही 
अनुसरण किया था | 

तमिल प्रांत में 'शेयोन! या 'मरुगन' की पूजा पर्वतवासियों में बड़ी धूमधाम से 
कौ लाती थी। 'कुरवर! नामक ये पर्वतीय जातियाँ स्वयं वन्य प्राणियों को मारकर 
खाजानेबवाली थीं। ये पव॑तवासी श्रपने प्रिय देवता के सामने मधु, मांठ, दाना श्रादि 
चढ़ाकर भेँप आदि की बलि भी देते ये। उसके ताजे रक्त में पके चावल मिलाकर 
दुंदुमि, मंठा, मदंग आ्रादि विविध संगीत वाद्यों के घुगपत्‌ घोष के भौच उसे मगवान्‌ 
मुरगन को अर्पित कर देते थे । रक्तसिंचित धान्य, रक्तवर्ण के 'कांदल” पुष्प, पशु- 
बलि का रक्तप्रवाह --- इन चीजों से आबत भवकर वातावरण मे पहाड़ी नर नारी 
प्रार्थाागीत गाकर 'कुरवे! नामक दत्य करते थे ।! नीचे दी हुई सारिणी से भूमि के 
विभाग और उनसे सब्ंधित प्रेम पक्ष ओर ऋतुओं का स्पष्ट ज्ञान हो जायगा--- 


भूमिविभाग प्रेमदशा ऋतु कालविभाग 
कुर्रिजि मिलन ( पुन्र्तल ) कूदिर, मूनपनि.. यामम्‌ 

( पर्व॑त्त्षेत्र ) 

मुल्ले धर्यधारण ( इस्तल ) . कार माले 

( वन प्रदेश ) 

मरुदम्‌ मान ( उदल ) षट ऋतु काले तथा बैगरे 
( समतल प्रदेश ) 

नेय्दल तडप ( इरगल ) षट ऋतु द्द्पदु 

( समुद्रवर्ती ) 

पालै वियोग (पिरिपल ) . घपिनिल नंदगल 

( विषम, ऊजड़ ) पिनपनि 


कार - वर्षो; कूदिर-> शरद, मूनपनि> शिशिर;. पिनपनि ज हेमत; 
इलबेनिल ८ वसत; वेनिल - ग्रीष्म । 


3. तमिल साहित्य में भक्तिपरंपरा का ख्ोत--जे० पाथ॑सारथि, भारतीय साहित्य, 
यु० छ० १२ 
२. दमिष्त साहित्य सें ऋतुवरणंन --- एस० भागीरथी, वही, भ्रप्रेल, ३१३४७ 


प्रु० १९४ 


् नागरौप्रचारियो पत्रिका 


तोलग्गाप्पियर के कथनानुसार वनग्रदेश के वासियों का उपास्य देव मांयोन््‌ 
अर्थात्‌ विष्णु है। कुरिजि या पर्वतत्षेत्र के लोगों का पूज्य देव शेयोन या पस्मुख है। 
मरुद या उपजाऊ समतल प्रदेश के लोग इंद्र कौ पूजा करते थे । पाले प्रदेश के शोग 
काली और सूर्य की उपासना करते थे ।* 


प्राचीन काल मे भारत में तीर्थयात्राश्रों फा महत्वपूर्ण स्थान था। धार्मिक 
प्रचार के लिये तीयस्थल अधिक उपयुक्त समझे जाते थे। यात्रा का श्रर्थ है देव- 
मंदिरों में आयोजित वार्षिक उत्सव । इन्हे जाना, 'तिरूनाक! मी कहते हैं। तीर्थ 
स्थलों मे समाविष्ट व्यक्तियों के बिनोदार्थ फठपुतलियों एवं छायानाटर्कों के प्रदर्शन 
हुआ करते थे। इनसे ही यक्षगानों की उत्पत्ति हुई है। प्रारम में ये केवल मूकनाव्य 
थे। गेयप्रधान कथा को गायक गाया करते थे, तदनुसार अभिनय करते हुए. नर्तक 
उृत्य करते थे । कथकली ही इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। 'कथकलि' शब्द का अर्थ 
है--कथा का खेल अथवा अभिनय | उसके कथा था साहित्य भाग को कथकलि 
अथवा आराह' कहते हैं। श्राद्ट का शाब्दिक अर्थ है कूमना। अधिकतर आरा्ट्- 
कथाएँ श्लोकी और पर्दों मं विभक्त होती हैं, किंतु कुछ में कहों कहीं 'दडक' नाम की 
रचना विशेष पाई जाती है। पुरानी आद्कथाओं के सत्र श्लोक सस्कृत में और 
“थद! मणिप्रवाल मलयालम भाषा में है। 'दंडक' को एक प्रकार की गद्ययचना कहना 
अनुचित न होगे । श्लोक नाटकों के विष्क॑ मकर और प्रवेशक आदि का काम करते हैं। 
नटों का समाषण 'पद' नामक गीर्तों में होता है। दडको में बीच की कहानी कही 
जाती है ।* साहित्य ओर सगीत मे कैरली की प्रगति का निकषोपल हे कथकलि |? 
इससे यह स्पष्ट विदित होता है कि मुकनास्य से नतंक सतृत नहीं हुए. | सूजधार की 
इच्छा के अनुसार गायकी के गीतों का अनुसरण करते हुए नाचना शायद उन नर्तकों 
ने पसंद न किया हो । इसलिये वे ही गाते हुए नाचने लगे । दोनों कार्य वे ही करने 
लगे। मूक नाउय इसी तरह यक्षगान म परिवर्तित हो परिवर्धित हुआ | यही नहीं, 
नेपथ्यसगीत के लिये ये यक्षगान अधिक उपयुक्त सिद्ध हुए ।४ "कोरब॑जि' पात्र का 
प्रवेश जिसमे हो वह यक्षगान 'कोरबजि! कहलाता है। यक्षगानों एवं कुरवंजियोँ 


बही, ए० १४ । 
केरली साहित्यदर्शन--रत्मयी दीक्षित, ए० &। 
वही, ए० १०४ । 


बोंमलाट यत॒गान( मु )--लेखक पुस्‌०वी०जोगाराब, भारती, श्रगस्त १६२१९, 
पूृ० ६३६ । 


ब्ठ न्श्क न -8 


यैंदगांन ५. 


की सखनाप्रकृया में विशेष श्रंतर नहीं है। कोइसजियों में 'एरुकत! पा का रहना 
झ्रनिवारय है जहाँ यक्षगानों में वह याहच्छिक है [* 


फ्श्साषा 


यक्षगान की परिभाषा के सबंध में विभिन्न मंतब्य हैं। निम्नलिखित. परि- 
भाषाओं से 'यक्भगान! का तत्व यत्किचित्‌ स्पष्ट परिलक्षित होता है -- 

यक्षगान पूर्वकाल में साधारण जनता के मनोविनोद के लिये नर्टों द्वारा 
सामिनय गाए जानेबाली 'श्वड!” आदि छुंदमेदों से युक्त पुसणगाथा है। 

जैसे, गरडाचल, सीताकल्याण | 


श्री किटेल कन्नडश्राग्त कोश में लिखते हैं कि यक्षगान लोकप्रसिद्ध 
नाव्यक्ृति है ।? 

यक्षुकृृत गान ही यक्षुगान है।रे 

यक्षुगान एक गीत विशेष है (ब्राउनकोश )। 


गीतों का प्रजंध ही यक्ठमान है। अ्र्धचद्रिका, त्रिपुट, जंपे एवं आठ तालों 
में यक्षगानों की रचना की जाती है।" श्ीनाथ कवि ने भी 'भीमखंड' मे यक्षगान की 
गीतों का एक विशेष रूप माना है। 


श्रीचिता दीक्षितुलु प्रभावाइमय ( मु ) मे लिखते है--यक्षुगान गीतों का एक 
प्रबंध है जिसमें एक ह्वी पात्र वेष घारण कर गाते हुए नाचता है। यज्ञगानों में 
नाटकों की तरह अंकविभाजन नहीं होता। पर प्रबंधकाव्यों की तरह दृष्ट देवता- 
प्राथना, सुकविप्रशसा, कुकविनिंदा, षष्टयत, कथाप्रवेश आदि का समावेश होता है । 

श्री एस० बी० श्रीनिवा मराव 'फोक श्रार्ट स' नामक अ्रगरेजी पुछ्िका में लिखते 
हैं-जैसा नाम से यह स्पष्ट बिदित होता है कि यक्षगान में बृ दगान की ओर श्रधिक 
मुकाव है। इसका देशी शब्द हिंमेला' है जो प्रायः भरतनाव्यानुमोदित गंधर्व 
से इसका अपर बताने के लिये ही है जो वृ दगान ही यक्ुगान कहलता है | 


१. यक्षगान--भारती, जय - मार्गशीर्ष, ० ६४७६-७३ । 

« सूयेरायांप्रनिघंदुसु--आंध्र साहित्य परिषद, काकिनाडा, छृ० ६६७ । 
, ए केंड आब्‌ पापुक्तर ड्रामटिक कांपोजिशन । 

४. ने० वेंकटरमणय्या--अ्रांश्॒ पत्रिका - खर ( वार्षिक ) १० ११ | 
१. अप्पवीय । 


था 0 


् नागरौप्रचारिशी पत्रिका 


डा० हिरशयमय ने “कर्नाटक का यक्षगान । उसका स्वरूप” नामक लैस में हत 
प्रकार लिखा है-- 


कन्नड़ के कुछ प्राचीन कार्व्यों में 'यक्गान'ं का प्रयोग 'एक्कलगाण' के रूप 
में पाया जाता है। कन्नड में 'रक्कलगाण' का श्रर्थ है अफेला गाया जानेवाला! गान 
हो सकता है। यक्गान में एक ही व्यक्ति आदि से गश्रंत तक गाता है, अतः यह 
कहा जा सकता है कि इती लिये इसका नाम यक्षगान पड़ा ।* 


श्री शिवराम कारत यों अनुमान करते हँ--संभवतः जनता मे गंधवंगान 
नामक एक मोहक गायनसप्रदाय प्रचलित था | उसी समय कर्नाटकों में इससे भिन्न 
एक गायक संप्रदाय भी रहा होगा । श्आागे चलकर गंधवंगान के अ्रनुकरण में दुसरे 
संप्रदाय का नाम यह्धगान पड़ा होगा । 


जनश्रुति के अनुमार यक्षगान की व्युत्पत्ति इस प्रकार है--यक्षराज कुबेर 
शिवजी के श्रनन्य मक्त थे। शिवजी गान और दवत्य के बड़े प्रेमी थे, इसलिये 
कुबेर अपने आराध्य की पूजा करते समय श्रन्य यक्षों के साथ गाते हुए! नाचा करते 
थे | पहले कुमेर लंका में अपने भाई रावण के साथ रहा करते ये, बाद में वे अपनी 
शिवभक्ति के फलस्वरूप इद्र आदि दिकपालकों में स्थान पाकर अलकापुरी चले गए । 
जो यक्त कुबेर के ताथ शलकापुरी नहीं जा सके वे लका में दानवसंध्कृति के उदय 
के उपरात दक्षिण भारत चले श्राएं और कर्नाटक मे बस गए.। यक्ञों के द्वारा जो 
गानपरपरा चल पड़ी, उसी का नाम यक्षगान पड़ा । 


यक्ष 


अब यह प्रश्न उठता दै कि ये यक् कोन है! बौद्ध धर्म मे स्थविर्वादी 
केवल पाँच लोक मानते थे - मनुष्यलोक, पशुलोक, नरकलोक यक्षुलोक झ्रोर देवलोक । 
देवयोनि मे श्रनेक जातियों का वर्णन है। अमरकोशकार ने गंघर्व॑ एवं किन्नर की 
तरह यज्ञ को एक जातिविशेष बताया है| ये नर देव तथा गंधव॑ भेणी से संबंध रखते 
हैं। कुबेर धन के देवता है। यज्ञ कुबेर के सेवक है । इस कारण कुबेर को यक्षेश्वर 
भी कहा जाता है। यह्त कुषेर के उद्यार्ों एवं कोष की रहा करते हैं| यक्षपुर अलका- 
पुरी है। यद्धरात्रि दीपावली है। यक्गषकदम कपूर, अगर, कस्तूरी और कंकोल के 
सयोग से बना हुआ अंगराग है। यक्वरस फूलों के रस से तैयार की हुई मदिरा है। 


१. जारती, जुलाई, १४५८, १० ९५ । 


पहुगान ५ 


यज्ञवित्त वह पुरुष है जो यक्ष की तरह धन की केवल रखवाली करता है, उसका 
उपयोग नहीं करता | 

गीद चर्म ऐे यज्ञों का घनिष्ट संबंध था। वौद्धयुग में ही नहीं, छुद के समय 
में ही, यक्ष भी उतने ही प्रबल थे जितने नाग । यज्ञों और नागों से संबंध रखने वाली 
बौद्ध कथाएँ प्रायः एक सी प्रतीत होती है। यक्तों को भगवान्‌ बुद्ध ने जिस विधि 
से बश में किया, कुछ वैसी ही विधि नागों के लिए भी रही । यहाँ तक कि यद्षों 
और नार्गों के प्रमुख नामों में मी बहुत साम्य मिलता है। यद्धों के स्थान पर भी 
बुद्ध और बौद्धों ने अधिकार किया था। श्रतः यक्षपक्ष का लोक में उस आधार पर 
कुछ न कुछ प्रभाव रहना ही चाहिए. जो बोद्ध धर्म के विकास अथवा हास कौ 
कड़ी के रूप में प्रस्तुत हों । आज की लोकवातों में ब्रज में यज्ञ जखिया' के नाम 
से पूजा जाता है। साधारणतः यक्ष पूजा 'बीर! के नाम से होती है। अनेकों बीरों 
के थान आ्राज भी जहाँ तहाँ बिखरे पढ़े हैं ।* 

गुरु गुग्गा के पाषंड में जिन बातों से यज्ञुप्रभाव सूचित होता है वे इस 
प्रकार हैं-- 

१ - गुगुल का महत्व २ - सिर आने की प्रक्रिया रे - नागों से संबंध ४ - यक्ष- 
ध्वज ५ - जागरण ६ - यक्षप्रश्न ७ - वीरपूजा । 

यक्तों का सबंध गूगुल से है, यह बात इससे सिद्ध है कि संस्कृत में गूगल का 
नाम ही 'यक्षधूम' है।* 

'ब्रज लोकवार्ता मे यमपूजा आज भी “जखैया” के रूप में होती है। जखैये 
पर घटे ( शुकर के बच्चे ) बलि दिए. जाते हैं। सिर श्राने की प्रक्रिया? का सबंध 
सामान्यतः यक्षों से लगाया जाता है। यक्ञों मे कई प्रकार की शक्तियाँ मानी गई 
हैं। ये चाहे जन्र, चाहे जैसा रूप बदल सकते हैं। ये अदृश्य हो सकते हैं | बस्तुतः 
जैन साहित्य में त्रिद्याधर और यक्ष एक ही विदित होते हैं। कथातरित्सागर में पेजर 
ने बतलाया है कि यक्तु का अर्थ ही है, विद्या शक्तियों का घारण करने वाला ।? 

यज्ञ, किन्नर, गधर्व आ्रादि सुख, समृद्धि तथा बिलास के प्रतिनिधि हैं। 
संगीत, तृत्य और सुरापान इनृके प्रिय विषय हैं। यद्धों में कुबेर तथा उनकी जी 


१. डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, जनपव, वर्ष १, अंक हे सं० २०१० | 
३२. ढा० सस्येद्र, भारतीय साहित्य, अप्रैल, १६९६, ए्‌० ४४ । 
३, बही। 


श्् नागरीप्रवारिणी पत्रिका 


हारीति का स्थान प्रधान है। बौद्ध, जैन तथा हिंदू- इन तीनों धर्मों में इनका 
पूखन मिलता है। चौद्ध धर्म में इनकी 'जभाल संज्ञा प्रसिद्ध है। कुबेर जीषन के 
आउंदमय रूप कै द्रोतक हैं और इसी रूप में इनकी अधिकांश मूर्तियाँ मिली है। 
कुबेर की कली हारीति प्रसव की अ्रधिष्ठात्री देवी मानी गई है।' बोद्ध मद्दाबश में 
लका के आदिवासी यकक्‍्ख कहे गए हैं। संतालों का विश्वास है कि अच्छे आदमी 
मरकर पृक्च बनते हैं। यक्षवेदी आयतन चैत्य, पेड़ के नीचे पत्थर रखकर ही बन 
जाता है। संभव है महाभारत में वर्णित चाडालमंदिर, जिकमें मूर्तियों तथा घंटों 
का वर्णन है यक्तायतन ही था। न्यग्रोध इन चैत्यों का पवित्र बृक्ष है। ये इक्त 
देवता कहे गए हैं। द्रविड श्रोर सुमेर मे भी वृक्ष से संतानकामना की जाती थी ।* 


चैल्यों पर यक्ष, गंध, नाग का पुष्पाचन किया जाता था। यज्ञों तथा राज्षसों 
की बखि मदिरा और मास है । यक्त मूर्ति एवं मंदिरों को देखकर गध, फूल, बस्तर, 
चढ़ाएं जाते थे। घंयानाद, लीला, नाटक, तीव्र मदिरा, पशुबलि का भी उल्लेख 
है। शिवशंकर, कार्तिकेय इत्यादि महामायूरी सूची म यक्ष कहे गए है ।? किरात 
दक्षिण हिमालय में अत किराति या किराति कहलाते हैं। नेपाल की ददुकीसी, 
ओर करकी नामक नदियों के बीच किरात देश है। अ्त्र खंभू, लिंबू ओर याखा 
( यक्ष ) जातियाँ इन्हीं में परिगणित होती हैं ।४ संमवतः 'याखा” जैसा ही प्राचीन 
काल में भी कोई शब्द रहा हो, जिसका सस्कृत रूप यक्ष बनकर उपस्थित है।” 
श्रीवेद्टरि प्रभाकर शाख्रो इसी मंतव्य का समर्थन करते हुए, कद्दते हैं कि यक्ञगानों का 
प्रदर्शन ही श्रपनी आजीविका सम कर गुजर करने वाले कलाकारों मे एक विशेष 
वर्ग 'जक कुलु' नाम से प्रसिद्ध है। इसी का सस्कृत रूप यद्ध बन कर उपस्थित है। 


कोरवंजी 

गंधर्व एवं किन्नरों की तरह यक्ञों का एक विशिष्ट गरानसप्रदाय है। 'श्राननेय 
भरत! में उल्लिखित इस संप्रदाय को स्वीकार करते हुए श्री गोबिंद दीक्षित ने 
'संगीतसुधा' से लिखा है -- यक्लेषु गीतमपि गानशैलीम्‌ |*” पड़ितो का अ्रमिप्राय 


उत्तर प्रदेश मे बोद्ध धर्म का विकास, ए० रूपई । 

, प्राचीन भारतीय परंपरा ओर इतिहास, ए० ७२ । 

वही एू० ७३ । 

दी वाइलड ट्राइल्स आव्‌ इंडिया, पृ० २२ । 

प्राच्चीन भारतीय परंपरा और इतिहास, परिशिष्ट २। 

कन्चड यक्षगानमुलु--अुटनूरि संगमेशम्‌, भारती ( मद्रास ), फरवरी, १६२१६, 
पृ० ६१ - ७२ । 


# नि बट #धछ # -७ 


वचुभान है 


है कि गंधर्वगान मार्गी एवं यक्षणान देशी शैली हैं। नाट्य में भी यद्ञों का अलग 
संप्रदाय है। तेलुगु में 'जककुल पुरंध्री' एवं कन्नड में 'शक्क॒लगान' लोकफयिका हैं। 
लद्धमी की पूजा करना इनका कुलाचार है। ये रृत्य मौ जानती थीं। 'एक्कलगाण? का 
झर्थ मधुर गायक मी होता है पर यह जातिपरक शब्द है। एडक, एनादि, 
एरंगोल्ल, चेंचु, कोय, कोरव, कुदब, मंदुल्लमारड्ु, रामजोगी श्रादि वे आदिम वासी हैं 
जो दवाएँ बेचते हैं एवं भविष्य भी कहते हैं। टक्की, दमरू, कोय्यचितार ( सितार ) 
आदि इनके प्रसिद्ध वाद्य हैं। ये कोल्लापुरंमा ( लक्ष्मी) की पूजा करते हैं| कन्नढ़ 
देश में यक्षगान के लिये बयलाठट, दशावतार, मेला आदि पर्याय पद प्रयुक्त होते हैं । 
'कोरब' एरुक जाति के हैं। 'कोरवंजि' एरुक जाति की ज्ली है। जिसमें कोरबजि या 
'एरुकत' श्राती है उसी यक्षगान को 'कोरवंजि' कहते हैं । 

फोरवंजि' तीन प्रकार के होते हैं-- 

प्रथम प्रकार मे कोरव एवं कोरवंजि का प्रणयवृत्तात चलता है। चेंचु 
लक्ष्मी सिंगी या कोरबंजी का पात्रत्य धारण करती है; दृर्तिहत्वामी कोश्व या सिंगडु 
बनते हैं। तेलुगु मे गरडाचल माहयत्य(मु), 'चोडिगानि कलापमु' इस वर्ग के हैं। 
शाहजीकृत 'किरातविलास' यक्णञुगान में पार्वती परमेश्वर एरुक दंपति बनते हैं। 

द्वितीय प्रकार के कोरवंजों में नायक 'एरुक' वेष में नायिका से मिलता है; 
उसकी हस्तरेखाश्रों की परीक्षा करता है। शीघ्र ही पति के मिलने का भविष्य कहकर 
उसको सात्वना देता है। यही नहीं, पूर्वराग का प्रदर्शन मी करता है। तेलुगु में 
'रामुलवारि एरुक', 'सीताकल्याण' इस वर्ग के हैं । 

तौसरे प्रकार के वे हैं जिनमें मुख्य कथा से कोई सर्ग्रंध न रहने पर भी 
किसी न किसी तरह कथा से सबंध जोड़ कर उसके द्वारा नायिका को 'एरुका 
( जानकारी ) कहना, एरुक राजा का प्रवेश, हास्थपूर्ण वर्णन, एरुक दंपतियोँ के 
वादविवाद आ्रादि का समावेश होता है, जैसे पाव॑ती कोरवंजी | 


आंध्र और कन्नड यक्षगान में श्रंतर 
कन्नड ओर तैलुगु के यक्षगानों मे ये विशेष श्रंतर दौख पड़ते हैं-- 
कन्नड तेलुगु 
पात्र मूकनृत्य का श्रमिनय करते हैं, पात्र गाते हैं, प्रवेशगीत गाते हैं 
बूत्रधार ( भागवतार ) गाता है तथा तथा प्रवेशर॒त्य करते हैं । 
पात्र नहीं गाते । 


भरतशास्थानुमोदित नहीं हैं । भरतप्रतिपादित शाज्ल के अनुकूल हैं । 
वचन पर विशेष जोर दिया जाता है।. गीत पर विशेष जोर दिया जाता है 
तांडव - जृत्य - प्रधान होते हैं। लास्य - दृत्य - प्रधान होते हैं । 


२ (६७-१ » 
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प्रकार 
यक्षगान अनेक प्रकार के होते हैं | इनमें मुख्य पांच हैं--- 


१. पौराशिक २, ऐतिहासिक रे, सामाजिक ४. वेदांतसंबंधी ५. 
बिनोदा व्मक । 


पौराणिक--इनकी कथावस्तु किसी पौराणिक कथा से ली जाती है। ये 
यक्षगान पौराणिक कथा सबंधी किसी एक सरस एवं मनोहर घटना को लेकर उसके 
शआधार पर लिखे गए हैं। जैसे शचीपुरदर, कालीयमदंन, हेमाब्जनायिकास्वयंवर, 
शिवपारिजात, भीमसेनविजय आदि | 


ऐतिहासिक--इनमें किसी एक राजा की दिनचर्या, अलकरण विशेष तथा 
टरवार के वर्णन श्रादि का समावेश होता है | इनमे श्टगार, विलास, दान, धर्म आदि 
का विवरण भी समाविष्ट है। जैसे, रघुनाथनायकाभ्युद्थ ( मु ), विजयराघवचद्रिका- 
बिलास ( मु ), लीलावती शाहराजीय (मं) आदि । 


सामाजिक--किसी विप्र का मतगकन्या से प्रेम करना, गुरुजनों की स्वीकृति 
पाकर विवाह आदि विषर्यों का उल्लेख रहता है। जैसे सतीपति - दान - विलास (मु ), 
सती दारशर (मु) । 

बेदांतसंधंधी-- वेदात के प्रचार के लिये ही ये यक्षगान अधिक उपयुक्त है | 
जैसे, मुक्ति कांतापरिशय ( परमानदयतिकृत ), विवेकविजय ( चल्ला सूरय ), जीवन 
नाटक श्रादि । 


बिनोदात्मक--नतंकियों के समाषणपृर्वक वृत्यगीतादि का प्रदर्शन, नाव्य - 
संगीत - प्रभात्र का प्रकटन, सत्राधिकारी, आगतृक श्रिप्र एवं दास दासियों के बीच 
प्रचलित सलापसब्रधी हास्यपूर्ण विनोद आदि कथावस्तु के आधार होते हैं। जैसे वाद- 
जय, पंचरलप्रतंध, तजापुरान्नदान मद्दानाटक आदि | 


बिकासक्रम 


यह कहना कठिन है कि श्राश्र प्रात में यक्षगानकला का प्रारंभ कत्र से हुआ | 
श्री नेलद्रि वेकटरमणय्या जी का श्रनुमान यह है कि यक्षगानों का प्राहुर्भाव नाथ्क के 
उद्धव के पहले द्वी हुआ होगा । दक्षिण भारत में ही यक्ञगानों का विशेष प्रचार था 
'सिलप्पदिकारम्‌ नामक तमिल काव्य मे नाटक एवं उनके प्रदशनों का उल्लेख था | 
पर उस समय की कोई नाव्यकृति उपलब्ध नहीं हुई | यह कहा जा सकता है कि 
दक्षिण देश मे संस्कृत सप्रदाय से मिन्न माषा, संगीत तथा नृत्य कलाओं को देशी 
मार्ग कहने अ्रथवा देशी रूप देने की परंपरा नवीं शती ईसवी से प्रारंभ हुई 
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थी |! यक्षगान को प्राचीन कन्नड के कवियों ने 'एकलगान' फटा था। भौघस यकृत 
“चेद्रमापुराण! तथा नागर्चद्र अथवा श्रमिनव पंपक्रत मल्लिनाथपुराण में 'एकलयाण' 
का उल्लेख मिलता है। ये दोनों अंथ बारहवीं शताब्दी के हैं। यद्यपि कन्नढ के 
प्राचौन काब्यों में यक्षगान का वर्णन मिलता है, तो मी उसका विशेष प्रचार सेलहपी 
शताब्दी के उपरांत ही हुश्रा है, क्योंकि इसके पहले का लिखा हुआ कोई यक्षगान 
उपलब्ध नहीं है ।* 

नन्नेयोडु ( १२ वीं शताब्दी पूर्वार्ध ) ने कष्दा है कि चाल्लुक्य नरेशों ने ही 
आंध्र देश में देशी कवितामप्रदाय की स्थापना की। उन्होंने कद्दा है कि उस समय 
कई देशी सत्कवि विद्यमान थे | जनता मे लोरी, गौडु गीत आदि प्रचलित थे । श्राँत्र 
प्रात में काकतीय युग से यक्षगानों पर जनता की अ्रभिरुचि बढ़ती रही | पाजुकुरिकि 
सोमनाथ ( तेरहवीं शताब्दी उत्तराध ) कृत 'पड़िताराध्यः से यह मालूम होता 
है कि भीशैलम मे शिवरात्रि के महोप्सव के शुभ अवसर पर यक्षुगानों के प्रदर्शन 
हुआ करते थे। उस अवसर पर केवल घाभिक नाठर्कों के प्रदर्शन ह्वी नहीं होते थे, 
बरन्‌ प्रसिद्ध व्यक्तियों के चरितगान भी खेला करते थे। विनुर्कोड्बल्लमरायक्रत 
क्रीडामिराम' से यह स्पष्ट है कि काकतीय प्रतापरुद्र की वेश्या भायलदेवी को यह 
सुयोग प्राप्त हुआ था । बल्लमराय हरिदररायदु के समकालीन थे जिन्होंने विजय 
नगर सामप्राष्य पर ( ई० १३७८ - १४०४ ) शासन किया था | भौनाथ कवि (१४वीं 
शताब्दी का उत्तरा्ध) ने यक्षगानों की भूरि भूरि प्रशंसा की थी। 'भीमेश्वर पुराण” 
मे एक वेश्या ईशानी का वेष धारण कर द्रवाक्षाराम की पुरयीधियों मे भिन्ञाटन करती 
थी। यह शायद मृकनाठक हुआ होगा। यक्षगान के गीतों पर अप्य कबि ने 
लक्षेणशासत्र लिखा है । 

१६वीं शताब्दी म यक्षगानों का नया युग प्रारंभ हुआ | इस शती में कई कवि 
यक्षगान लिखने लगे, राजा कवियों को प्रोत्शाइन देने लगे। विजयनगर साम्राज्य 
के शासक वीर नरसिंहरायलु ने यक्षगान लेखर्को एवं प्रदर्शकों को सूत्र प्रोत्साहित 
किया था। अश्रष्टमाषा कवि, द्विपद नारसिहपुराण' एवं 'बचनभारत' के लेखक 
प्रोलुगटि चेन्न कबि ने सौरभचरित' नामक यक्षगान भी लिखा था। बौर नरतिंद 
रायलु ने इस कवि को एक श्रग्रहार भी दानस्वरूप देकर आदर सत्कार किया था। 


१, आँ० सा० इ० “-- सु० प्र० रै०, ए० २६। 
२. कर्नाटक का यकुगान : उसका स्वरूप, भारती, बंबहे, २० जुलाई, 4८१८, 
पुृ५ £७ । 
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कृष्णदेत रायलु के समय में कूडिपूडि ब्राक्षणों का भागवत मेला यक्षमानों का प्रदर्शन 
करता हुआ सारे साम्राज्य मे घूमा करता था। कदुकूरु रुद्र कवि ने 'सुप्रीवविशय' 
नामक यक्षगान कृति का समर्पण जनादन देव को किया था। १६वीं सदी के 
उत्तरा्थ के कूल मडल निवासी पिंगलि सूरना ने 'प्रमावतीप्रयुम्न' में गंगावतार' 
तामक नाटक का उल्लेख किया था जो अब अनुपलब्ध है। 


विवेचन 


यक्ञगानसाहित्य को हम निम्नलिखित विभिन्न कालों में विभाजित कर 
सकते हैं-- 
अशात काल (६० १५०० तक ) | 
प्रारभिक काल ( ६० १५०० - १६०० तक ) | 
विकासकाल ( ई० १६०० - १८५४० तक )। 
आधुनिक काल (ई० श्थ्य० से *** )। 


झज्लात काल--यह कहा जा सकता है कि दक्षिण देश में सस्कृत संप्रदाय से 
से भिन्न भाषा, संगीत तथा नृत्य कलाओं को देशी मार्ग कहने अथवा देशी स्वरूप 
देने की पर्रपरा नर्वी शती ईसवी से प्रारभ हुई थी । 


प्रारंभिक काक़् - प्रकाशित एवं उपलब्ध सामग्री के आधार पर यकज्षगानों मे 
कंदुकूद रुद्रव्याकृत 'सुप्रीवविजय! सर्वप्रथम रचना मालूम पड़ती है। भी वेट्र रु 
प्रभाकर शासत्री के अनुसार इनका जीवनकाल ई० १४०० से १५७० तक था-- 
माँ चिन्नाआाथी, पिता पेदलिंगनार्य । आज्रेयाचार्य इनके गुरु थे। ये नेल्लूर जिले के 
कदुकृर निवासी थे। ये काली एवं कदुकूर ग्रामस्थित जनार्दन के भक्त थे । सन्‌ 
१४५८ में बहमनी राज्य के राजा मलिक इब्राहीम ने इन्हे 'द्वयत न्रिणी जनपद' 
( रंइसिंतल पालेमु ) श्रग्रहार के रूप में दिया था । 


'सुग्रीवविजय' में रामायण सुंदरकाड कौ कथा है। राम और लक्ष्मण का 
कि्किधा मे सुग्रीव के मित्र बनना, निज वृत्तात, सीतापहरण बृतात, बालिवध, राम- 
प्रतिशा, ताराविलाप, सुग्रीवपट्टामेषेक आदि इसके कथाश हैं। त्रिपुट, जपे, कुरुच 
जपे ( लघु ), अ्रध॑चद्रिका, श्राय्तालि, एकतालि द्विपद, धवल, एल आदि गीतों 
की भरमार है। आहिरी, सौराष्ट्र, मैरबी, कल्याणी, पाडि, और कुछ दरुवु आदि 
रागों की सूचना मिलती है । 


यक्षगानों में 'सुप्रीवविजय' का अपना विशिष्ट स्थान है। इसमें जक्कुल खेल 
एवं मागवतसंप्रदाब के पा नहीं के बराबर हैं। इसका कारण यह है कि यह आंगार- 
प्रधान नहीं बरन्‌ वीर रसप्रधान रचना है। श्ंगार अंगी रस है। रामविलाप, 


वहतान है 


एबं काराविलाप में वियोगररंगार का वर्शन आधिक सार्मिक शर्ब ददग्राकर्धक है | कथो- 
प्रकथन-जो गद्य एवं पद्व में है--ही सूजधार के वाक्य हैं। प्रावेशिकी दिरुवु' इसमें 
नहीं है। जैसे सुप्रीव आरदा है (वेडले सुग्रीवद् ) आादि। प्रमेश, निषकासण, 
उपेक्रमश, कश्रोपकथन पद्म ( संधिवचन ) में होता है | यह स्वतंत्र रखना है । 


पेदकैंप रायुड् मैयूर प्रांत में सुप्रसिद्ध 'एलइंक' राजवंश में पैदा हुए थे । 
इन्होंने सन्‌ १५११ से १५६६ तक मैसूर प्रांत पर हुकूमत की थी। इन्द्रोंने ही तन 
१५३७ में बेंगलूर को श्राब्ाद किया था। ये 'गंगागौरी - विज्ञाछ! नामक तेलुगु यक्ष- 
गान के रचयिता थे। इस यक्षगान में पद्य एवं गीत सरस तथा मनोहर हैं। अंत्या- 
नुप्रास की भरमार से गीठ लय॒तमन्वित है। रवयिता लय, राग्र एवं ताल के श्रच्छे 
शांता थे | दरुवु आदि के कारण हस यक्षगान मे देशीयता का पुट ऋलकता है। 


स्वणंकाल--सन्‌ १४६५ में तालिकोट युद्धानंतर विजयनगर साम्राज्य की राज- 
घानी विजयनगर नहीं था। सदाशिव राव तिब्मलराय के तत्वाघान में उसे चंद्रगिरि को 
बदलदिया गया था। तजाऊर, मघुरा, चेंजि, मैसूर के राजप्रतिनिधि विजयनगर साम्राज्य 
के सामंत थे | ये अमरनाथर्यकर माम से सुप्रसिद्ध थे | चद्रगिरि, जो बहुत दूर पर या, 
विजयनगर साम्राज्य कौ राजघानी था| साम्राज्य की क्षीणता एव सप्रार्यो की 
अ्रशक्तता का श्रवकाश लेकर वे धतत्र हुए | इधर विजयनगर के राजओं पर गोल- 
कोंडा एवं बिजापुर के बहमनी सुलतान आक्रमण कर रहे थे । उधर दक्षिण में 
तंजाऊर एब मधुरा के नायक राजा स्ंस्वतंत्र हो राज्यपालन करने लगे। वे संगीत 
ए.य साहित्य की श्रीडृद्धि के लिये तन मन घन से निरंतर योगदान करते रहे । इनके 
तत्वावधान में ही यक्षगानों की राजदरबार में सुस्थिर प्रतिष्ठा हुईं। १६ वीं शताब्दी 
में यक्षगान का प्रणयन प्रारभ हुआ, श्टू १६ वीं शताब्दियों में वे फूले फले, 
सन्‌ १६०० से १८४० तक यक्षगानों का स्वर्ण युग था | 


नायक राज्य त॑बाऊर चिनचेहृप्प नायक के शासन मे स्वतत्र हुआ। उनके 
पुत्र अ्रच्युतप्प नायक ने सन्‌ १४८० - १६१४ तक राज्य किया था। इन्होंने भागवत 
कुद्ठब के ब्राह्मणों को जो तंजाऊर आ्राए, श्रग्रद्मार देकर काफी सद्दायता की थी। 
रघुनाथ नायकुडु ( सन्‌ ९६१४ - १६३३ ) साहित्यमोज एवं श्रपरकृष्णदेबराय थे; 
इनके मनत्री गोर्विंद दीक्षित तिम्मस्सु की तरइ योग्य मभी, संगीत साड्ित्य एव राजनीति 
कुशल थे। रघुनाथनायक कवि एवं बीर थे। ये कविराज शिरोमणि बिरुदाकित, 
कृतिकर्ता एवं कृतिमतां थे। चेमकूर, बेंकद कवि, कंष्णांजी, मघुरवाणी श्रादि 
कवयित्रियाँ इनके दरबार मे विलसखित थीं। इनके तीन यक्षगान भी हैं--१ - गजेंद्र- 
मोक्ष, २- उक्मिणीकृष्णविवाह एवं हे - जानकीपरियय | रघुनायमेला, जयंतसेना, 
रामानंद इनकी कल्पना की उपज हैं। 


(४ नागसैप्रचारिणी पत्रिका 


विजयराघव नायक ( सन्‌ १६१३ - १६७३ ) रघुनाथ नाथक के पुत्र थे। 
इन्होंने २३ यक्गान लिखे। ये अष्टभाषाधुरीण, प्रकांड पंडित, चतुर्विध कविता- 
निर्वाइक, सार्वमौम चिरुदोंकित थे । विजयराघब के पुत्र मन्नारदेव, कोनेटि दीक्षित, 
पुरुषोत्तम दीक्षित, कामससु बंकटपति सोमयाजी यक्षगानों के लेखक थे। पदुपुलेटि 
रंगाजमा, कंष्णाजी आदि कबयित्रियाँ इनके दरबार में थीं। इनके दरबार में प्रसिद्ध 
नरत॑कियाँ थीं, जो विविध रृत्यकलाश्रो मे विशेषज्ञा थीं -- 


नाम विशेष योग्यता 
ऋद्रलेखा, रूपवती चौपद 
चंपकपल्ली शब्दचू ढ़ मणि 
मूर्ति जकिणी 
कोमलबल्ली कोरवजी 
लोकनायकी नवपद्‌ 
शशिरेखा देशी 
रक्षमिरि दरुवुपद 
भागीरथी पेरणी 


विजतराघव यक्षुगानी के पितामह थे । उन्होने २३ यक्षुजान लिखे थे -- 


१ - राजमोपालबिलास (मु), २ - चेंगमलवल्लीपरिणय, £ - गोवर्धनोद्ध रण 
(मु), ४ - रतिमन्मथविलास (मर), ४ - रासक्रीडा नवनीतचोर (मु, ६ - पारिजाता- 
पहरण (मु), ७ रुक्मिणीकल्याण (मु), ८ - राधामाधव (मु), ६ - घनामिराम (मु), 
१० - सलभामाविवाह (म), ११ - उषापरिणय (मु), १२ - दक्षिण द्वारका - स्थल- 
वर्णन (मु), १३ - कालीयमर्दन (मु), १४ - रघुनाथाभ्युदय (मे), १४ प्रह्मादचरित्र 
(व), १६ - पूतनाहरण (मु), १७ - विप्रनारायणुचरित्र (मु), १८ - समुद्रमथन नाटक 
(मु), १६ - कृष्णविलास (मु), २० - मोहिनीविलास (8), २१ - जानकीकल्याण 
(मु), २२ - प्रशुयकलइ (मु), त्था २३ - कसविजय (मु) । 


इर यक्षगान निम्नलिखित प्राथनापूर्वक 'सीस” पद्म से प्रारंग होता है -- 


भोजकन्यामुखांभो अराजमराल 
सत्याघनरतनरतबक्भ ग ! 

जांबवतीविज्ञो बनचको रशशांक 
मिन्रविदातटिन्मेघरूप ! 

भद्रावशावशभद्रवंती व 
बरसुंद्रतामनोवनसूगेंद्र ! 


यहुगान श्फू 


लक्षशारूपकलापिनी पजुन्य 
आनुसुता-लता-पारिजातस ! 
पोडशखीसदहस्तचद्च!ः प्रसार 
हार-सार-मसार-मोहन-शरीर ! 
'विजयराघर्य मूपाल-भ जन-कोल 
केलु मोल्येद्राज गोपाल ! नीकु ॥। 
यह देवतास्तोत्र है पर इसमें कवि का नाम मी जोड़ दिया गया गया हैं। 'सुग्रीब 
विज्ञय' में कवि का नाम नहीं आता | “सुप्रीवविजय में कवि कृतिपति कौ प्रशंसा करता 
है जो प्रबंधरैली की विशेषता है न कि यक्षगान की। इसलिये विजयराधव 
देवतास्तोत्र के अश्रनंतर 'कैवार' को जोड़ते हैं। 


राज गोपाल चरणारविंद भजनानंद सांद्र ! 
रघुनाथनायक रक्नाकरावतीणो संपूर पूर्णिम धंद्र ! 
पांड्य तुंडीरादि बैरि गज कंठीरब किशोर ! 
फलावत्यंबिकाकुमार ! चंद्रोपेंद्र सुरेंद्र नंदन- 
कंद्पकोटि सोंदयंधु्य ! जीणेकर्णशाटक साम्राध्य 


सिंहासनास्थापताचायं ! समरसभयाचरिव 
समस्त निरतुलतुलापुरषादि महा दानापदान 
प्रवर्तितकीर्तिधौरेय ! संगररंगगांगेय ! 


प्रतिदिन बहु सह ब्राह्षणामिष्ट सृष्टान्न दान 
दीक्षाधुरीण ! मानिनीनूतनपंचबाण ! विश्व- 
विश्वंभराभरणविचच्षण दक्षिण भझुजादंड ! 
शाश्वतैशवर्य धौरंधरय - मेरकोदंड ! ददिण- 
सिंददासन पट्ट भद्र ! कक्षियुग-रासभद्र ! चतुर्बिध- 
कविता निवाहक ! साथ भोम बिरुदांगद विराजमान 
चरणांभोज ! कवि-समाज-भोज ! जनकचरण- 
राजीब-सेवा-विधायक ! विजयराघबनायक ! 
तदनंतर वचन में नाटक श्रादि का परिचय या दिया जाता है--- 


धस्वामीकृत' विग्रनारायणचरित नामक विचित्र नाटक अमिनय कुशलतापूर्ंक 
प्रदर्शित किया जाता है एवं सुनाया जाता है; सावधान होकर सुनिए ।* 


4. पराकु ! स्वामिवारु हृवशिखिन विप्रमारायशचरित बनु विशित्न नाटकंबु नटपटिस 
ग़नुपिंच विनिर्षिचेमु । विननवधरिंपुमु । पराकु ! स्वामि ! पराकु ! 


१६ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


विजयराधव ने श्रपनी रचनाओं मैं पूव स्वनाओ्रों की श्रपेष्ञा कुछ महत्वपूर्ण 
परिवर्तन किए, जिनकी नकल बाद के कवियों ने की । उन्होंने नादीप्रस्तावना की तरह 
देवतास्तोन्न के बाद 'कैवार' को जोड़ दिया है। पंत में मरतबाक्य से हो नाटकांत 
होता है। त्रिपुय आदि तालवुक्त रचनाएँ होने पर मी 'रगडों' को छोड़कर 'दरुबु! 
( श्रुयागान ) एवं 'पद' को जोड़ दिया हैं। संभाषणों को जोड़कर नाटक में सजीवता 
लाने का प्रयज्ञ किया है। वह भी केवल गीतों में ही नहीं, वरन्‌ वचनों में भी । 
विजयराघव की पत्नी रंगाबंमा (कुछ दरबार की ही विदुषी कहते हैं ) ने केवल 
पान्नोचित सभाषण द्वारा हास्य का पुट लाने का प्रयल किया था । 


कोनेटि दीक्षित ने विजयगघवकल्याण नामक यद्धगान लिखा था जिसमें 
विजयराधव एवं कातिमती का तिवाह वर्णित है। विजयराघव के दरबारी कवि कामरसु 
वेंकटपति सोमयाजी ने “विजयराघवचंद्रिकाविलास' नामक यक्षगान का प्रणयन 
किया था जिसमें विजयराघव का चंद्रिकाविदह्ार मनोहर रूप में वर्णित है। पुरुषोत्तम 
दीक्षित ने 'तजपुरात्रदान महानाटक नामक यक्षगान लिखा, जिसमें तेलुगु प्रात में 
प्रचलित पकवानों का मजेदार वर्णन है। यह श्टगार, हास्य एवं करुण रस प्रधान है। 
विजयराघव के पुत्र मन्नारुदेवुड 'हेमाब्जननायिका स्वयवर'” यक्षगान के कर्ता थे। इसमें 
मन्नारदेव द्वारा ्ञौग्सागर से उत्पन्न अमृत देवों को प्रदान कर समुद्रपुत्री क्षीरकतात्रा 
से विवाह करने की कथा वरश्ित है। 


नायक राजाओं के समय मे यक्षगानों में कुछ शैलीगत विशिष्ट रूप जोड़ 
दिए. गए है। यह सच है कि देवतास्तोत्र से रचना आरंम करना भारतीयों के लिये 
नई वस्तु नहीं है। पर उस समय राजस्तुतिपरक 'कैवबार्ग' को जोड़ना श्रत्यत आब 
श्यक विषय था क्योंकि यक्षगान श्रादि राजाओं के समक्ष खेले जाते थे। शाक्षदेव, 
रामामात्य एव गोविंद दीक्षित ने कैबाड' प्रत्रधर्कों के राजस्तुतिपरक त्िसद, गद्यादि को 
प्रशर्धों की तरह देशी प्रबंध का विशिष्ट रूप मान लिया है। यह महाराष्ट्रीं के यक्षगानों 
में 'शब्द' या 'सलाम!' के रूप में परिणत हुआ | आरंभिक युग में यक्षगानों में केवल 
त्रिपुट, जपै, आ्! तालों में 'रगर्डों' का प्रयोग किया गया था। पर नायकथुग में 
उन तालीों में ही दरुवु' एवं पदों” का प्रयोग किया गया है। 'सुग्रीवविजय' आदि 
यहगारनों मे प्रयुक्त रगडडों में लयानुकूलता है, पर गेयानुकूलता नहीं । नायकयुग 
में राग, कल्पना एवं साहित्यानुकूल रागप्रयोग के कारण गीतों में मावानुगाराग- 
विस्तृति भलकती है । 


मैसूर के राजा चिक्रदेवरायलु ( १६७२-१७०४ ) 'सस्कृताध्रक्नाटक 
भाषापोषक' थे। इनके नाम पर किसी श्रज्ञात कवि ने 'चिक्रदेवरायलबिलासधु' नामक 
यक्षगान लिखा था। चिक्ररेवराय के पुत्र कठीरवराजु ( १७०४- १७१३ ) श्रनेक 
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यज्ञगानों के लेखक ये । श्रीनिडद्योलु वेंकटराव बताते हैं कि इन यक्षमानकृतियों के 
कारण यह स्पष्ट विदित होता है कि ये संगीत, साहित्य एवं नास्य के पारंगत ही नहीं, 
संस्कृत, प्राकृत, कन्नड, तैलुगु एवं तमिल में कविता करने में कुशल थे । इनकी मुख्य 
रचनाएँ “हैं -- 

१- कोरवंजिकट्ले ( इसमे श्रांप्र कोरवंजि, कन्नड कोखंजि, प्राकृत कोर- 
बंजि, तमिल कोरवजि नामक चार कृतियाँ हैं ), २- पंचायुध कदले, रे - लक्ष्मी 
विलास (मु ), ४ - कलवाणीविलास (मु), ५ - नास्यविद्याविज्लास « मु ), ६ - बसंतो- 
त्सव विलास ( मु ), ७ - विभक्तिकाताविलास (मु ), ८ - अ्रष्टदेक्पालकविलास ( मु), 
£ पावकिनाटक (मु), १० - वैवस्वत नाटक ( मु ), ११ - नैरति नाटक (मु), १२ - 
वारुणि नाटक ( मु ), १३ - वायवि नाठक ( सु ) तथा १४ - कोबेरि नाठक (मु )। 

उक्त रचनाओं में ग्रंथ के आदि में संस्कृत श्लोक हैं, कुछ मे तेलुगु पद्म हैं। 
मध्य मे वचन हैं। द्विपद, सीस, मतैभादिवृत्त, दरुषु, जपे, जिपुट, आटताल, एकताल, 
ध्रुवताल, मव्यताल आदि प्रयुक्त है। कुछ में प्राकृ। एवं कन्नड का प्रयोग किया 
गया है | 

बिकासकाल-- विजयराघव के देहावसान के उपरात नायक राजाओं का 
शासन समाप्त हो गया | पर साहित्यिक केंद्र तजाऊर ही रहा। महाराष्ट्र राजाओं की 
मातृभाषा महाराष्ट्र थी, द्रविड देश पर वे शासन कर रहे थे। महाराष्ट्र राजाओं ने 
कई यक्षुगान, पद एवं सगीत में लक्षणग्रंथ लिखे थे। 'विजयभुवन' नामक साहि- 
त्यिक दरबार में सरस्वती निल्यनवनवोन्मेषशालिनी बन बिलसित हुई । 


प्रथम महाराष्ट्र रज्ा एकोजी ( सन्‌ १६७६ - १६८० ) देशीय संप्रदायो। 
का निरंतर अध्ययन करते रहे | उनके पुत्र शाहजी ( सन्‌ १६८४- १७१२ ) श्रमि- 
नवमोजबिरदाकित ने स्वयं अनेक कृतियों का प्रणयन किया। उन्होंने सस्कृत में 
'शब्द्रतसमन्वय' एवं शब्दार्थसग्रह! नामक दो कोश लिखे | सन्‌ १६६३ में इनके 
दरबार में कई पंडित कवि थे -- 


राममद्र दीक्षित पतंजलिचरित्र, घड्दशंनसिद्धांतसंग्रहव्याख्या, जानकी- 
परिणय -- सब्र संस्कृत में | 

श्रीधर वेकटेश्वर ललितासहखनाम तथा सिद्धातसिद्ध रंजन की व्याख्या । 

पेरियप्प कवि शुंगारमंजरी शाहजीय नामक नाटक | 

बेद कवि विद्यापरिणय, जीवनंदम्‌ श्रादि नाठक | 

महादेव कवि प्रबोधचद्रोदय की पद्धति पर अ्रद््ृतदर्पण एवं शुक्र- 
: संदेश नामक काव्य | 

वीरराघव कवि बल्लीपरिणय । 

ननल्नदीलितुल्लु सुभद्रापरिणय नाटक, धर्मविजय काव्य | 


३ (६७-१ ) 


श्र नांगरीप्रचारिणी पत्रिका 


मोउलवंशावली के रचयिता गगाधर मखी एवं उनके पुत्र नरतिहराय मलो, भ्यंत्रक 
मखी, भगवंतार्थ सली उनके दरबार में थे। शाह ने शाहराज्पुर नामक ग्राप्त ४६ 
पेडितों को जागीर के रूप में दिया। शाहजी की कृतियाँ प्राय: बीस हैं; गण, 
पद्म, गेय-- 

१ - किरातविलास ( मु ), २ - कृष्णलीलाविलास (मु ), ३ - गंगा - पार्वती- 
संबाद ( मु ), ४ - जलक्नरीड (लु ), ४ - त्यागराजविनोद चित्रप्रब/० नाटक ( मु ), 
६ - द्रौपदीकल्याण ( मु), ७-पंचरब प्रग्रध नाटक (मु, ८ - पाबतीकल्याण 
(मु ), ६ - रतीकल्याण ( मु ), १० - रामपद्टामिपरेक (मु), ११ - रक्मिणी - सत्यभामा- 
संवाद ( मु), १२ - वल्लीकल्याण ( मु ), १३ - विष्नेश्वरकल्याण ( मे ), १४ शकर 
पल्लकिसेवा प्रबंध (मु ), १५ - विध्णुपल्लकिसेवा प्रतध ( मु ), १६ - शचीपुरंदर 
( मु ), १७ - शाताकल्‍्याण ( मु ), १८ - सतीपतिदानविलास ( मु ), १६ - सरस्वती- 
कल्याण ( मु ), २० - सीताकल्याण ( मु ) एवं २१ - सतिदानशुर (मु )। 

इनमे कुछ यक्षगान शिव को, कुछ कृष्ण को, कुछ राम को, रती कल्याण को, 
कुछ गौरी देवी को समर्पित किए, गए, है | देवी या देवता का सम्ोधन 'जयजय! 
शब्द से प्रारम होता है। तोडयम” नामक गेय से प्रत्येक यक्षुगान का प्रारम होता है। 
बाद में कवि का परिचय एवं कथा सक्तिपत रूप में सूत्रधार द्वारा 'द्विपद! में दी जाती 
है। इतिपृत्त के अनुसार विनायक, दौवारिक 'दरुव' गाते हुए प्रवेश करता है। हर 
यक्तुगान में दरुवु, द्विपद, पद्म, सघधियचन होते हैं| श्रकित देव के विधिध नाम 'बषयत! 
शोभन नामक देशीय गेय में होते हैं जैसे 'मंदरघर का, माधव का, नद॒कुमार 
का, नरहरिं का, प्रेमपूर्वकं गोपियों को विवाहित गोविंद का, यशोदानद का शोभन 
हो! | ग्रत में शोमन या मगलगीत होते हैं । 

गिरिराज कवि शाह भूपाली (सन्‌ १७८४ से १४१२ तक ) एवं शरभ 
भूषाल ( सन्‌ १७१६ से १७२८) के दरबार में कवि थे ) इनके सात यक्षगान हैं-- 

१ शाहेद्रचरित्रमु -- तामान्या? का प्रेमविरह, चंद्रदूषण, मिलन आदि 
का समावेश | 

२ - राजमोहन कोरवंजि -- गराजकन्या का प्रेम करना, विरह, एरुकत द्वारा 
समागम, 'शोमनम' एवं 'मंगल' गीत से अत । 

३ - लौलाव्तीकल्याण --- शरमभाजी के साथ कल्याणपुर के राजा कौतिचंद्र की 
पुत्री लीलावती का विवाहवर्णन । 


३, आंध्र पश्रिका सई, १३१६, ए० ३३ । 


यज्चगान श्ह्‌ 
४ -बादजय ( नाटक ) शाहजी को समर्पित है । 


धू - स्वांगसुंदरी विलास( मु )--प्रथम की तरह प्रेमविरह, चंद्रदूषण, मिलन 
आदि । 


कोरवंञजु नामक एरुकता का प्रवेश १८वीं शताब्दी के गिरिराज ग्रादि कवियों की 
“एत्ताइश दक्षिण देशोस्पन्न क्ृतियों' से प्रारंभ हुआ | नायक राजाओं की कृतियों मे भी 
(एइुकत? पात्र का प्रवेश रहा; पर 'कोरबजि' नाम से व्यवह्वत नहीं हुआ । महाराष्ट्र 
राजाओं के समय में 'एस्कत' पात्र की प्रधांनता रही । 'कोरबंज' नामक यक्षगान में 
एरुकत पात्र का समावेश अनिवार्य बना । इृष्टदेबता एडकत के वेष में आकर “सोदे' 
( भविष्य ) कहकर समागम का श्रायोबन करता है। राजमोहन कुरवजी मे सिंगी एवं 
सिंगडु का प्रवेश है। हास्य एवं श्वगार का यथाविधि पोषण हुआ! है। इस 'कुरवजि- 
दरुव! मे कुरजि, सौराष्ट्र, पूरी, द्विजावती, पाडि, नीलाबरी आदि राग हैं । 


शाहजी के अनंतर उनके भाई प्रथम शरभोजी ( सन्‌ १७१२ - १७२८ ) 
संसक्षताप्र के विद्वान्‌ एवं समीत के कुशल गायक थे । इन्होने संस्कृत मे राधवचरित्र 
नामक काव्य एवं शरमभूपाल कुरबंजि नामक यक्तुगान की रचना की । तुलजाजी 
सन्‌ १७२८- १७३६) तक श रभोजी के बाद शाहजी के द्वितीय भाई थे। तेलुगु मे 
पशिवकाम सुदरी परिणय नामक यक्षगान लिखा । द्वितीय एकोजी (सन्‌ १७३६-३७) 
बाबा साहेब' कहलाते थे । ये » गारी कविता नहीं करते थे। इन्होंने तैलुगु मे द्वि पद 
रामायण एवं सस्कृताश्र में 'विष्नेश्वरकल्थाण' नामक नाटक लिखा है। 'शत्ररघरूडु! 
इन राजाओ के दरबारी कवि थे जो 'बोम्मलाट शासनुड”, 'घनकाव्यभूषण' बिरुद[- 
कित थे | शबरधन ने “किरातार्जुनीय' नामक यक्षगान लिखा | प्रतापसिंह ( १४४० - 
५२ ) राजा थे। कूचिपूडि भागवतकारों ने इनके नाम पर कई “सलाम”! लिखे। 
काशीनाथय्या एव वीरमद्गय्या दो प्रतिद्ध भागवत कथाकार थे। काशीनाथय्या ने देवों 
पर, शाहजी, शरभोजी, ठुलजाजी, प्रतापसिंह श्रकित कई 'शब्द! लिखे। देवाच्च॑न करे 
अवसर पर, दरबार मे; देव या राजा की स्तुति, भिरदावली, र॑गघोषणा, यशोगीत 
आदि को स्तुति हृत्य गान सहित विद्वान्‌ या नरतंकियाँ प्रदर्शित करती थीं। कूचिपूड़ि 
नाटर्कों में देवताप्रार्थना के बाद प्रतापर्सिहांकित शब्दनाथ्य के बाद सभासदों पर 
पुष्प विकीर्य करने की प्रथा थी। नायक राजाशों के समय के कैबार ही शाज्लदेव के 
सम्य में 'कैवड' प्रबंध की पराकाष्ठा तक पहुँच कर महाराष्ट्र राजाओं के समय में 
सलाम' के रूप मे परिणत हुए। 'पराकु,, 'शब्द! तजाऊर महाराष्ट्र राजाओं के 
समय प्रचलित थे | ये कई तरह के होते है --- गर्जेंद्रइंद्दितमू, घनगर्जन, महूर शब्द, 
शक्कुंत शब्दम्‌ आञादि। देवबंदना, समावदना, 'डालरिपु” त्वरजतुलु -- ये नास्यो- 
पयुक्त रसनाएँ है। 


२० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


“भली भली रे, 'सलाम', 'घिस्ताम', 'पराक' आदि पदयुक्त तालामुगा जति- 
स्व॒र-सयुता, स्वल्प-साहित्य-समन्विता रचना शब्द! है। 


कबयित्रियाँ 


यक्षगानों के प्रणयन, प्रचार प्रसार में आंध्र कवयिन्रियोँ का विशेष योग 
रहा है। इससे यह स्पष्ट विदित हाता है कि यज्ञगानों का जनजीवन से निकट 
संबंध रहा । बालपापाब्राइत 'अ्रक्कमहादेवी' यक्षगान वीरशैबधर्म की प्रतिपादक रचना 
है। पर श्राश्वर्य की बात यह है कि इसमे विप्णुस्तुति मी समिलित है। पापांबा प्रथम 
यक्षगान कवमित्री थी | इस यक्षुगान मे जपे, एक, आ्राठ, तिपुर, रचरेकुलु श्रादि ताल 
प्रधान है । दरुवु, द्विपद, वचन, कदादि पद्म, अ्रध॑चद्रिका, जोललु ( लोरियाँ ) शोभ- 
नालु, मगलआरती आ्रादि गीत संमिलित है । 

तजाऊर श्ाध्र नायक राजा विजयराधव के दरबार की कववित्री पसुपुलेदि- 
रंगाजम्मा गअ्रष्टमाषाप्रवीणा थी। मन्नारुदासविलास में समकालीन जातीय जीवन का 
जीताआगता चित्र श्रकित है। अन्नदानवबेंकटाबाकृत रामायण! यक्षगान (बाल 
काड मात्र ) स्त्रियों के लिये गाने योग्य रचना है। प्रसिद्ध रागो म दरुबुछ्ु, कीतन, 
द्विपदव, सीस गीत, पद्म, वचन, लाली, शोभन, मगलआरती आदि गीत है। 
आमख्यानशैली भे लिखित इस रचना में नाटकीय माधुर्य है। तरिकोड वेकमाज्ा- 
कृत 'शिवविल्ास' में लक्ष्मीनारायण क्रमशः 'सिंभीसिंग्‌डु' के रूप मे श्रवतरित होते 
हैं। गगा गौरी - संवाद, 'सिंगीसिंगडु का सवाद मनोहर है। कृष्ण नाटक में कृष्ण - 
लीलाओं का वर्णन है। 'पारिजातापहरण एक बृहत्‌ यक्षगान है। सरस्वती-ब्रह्म 
'कोरवजी-कोरव का वेष धारण कर सत्यमामा के पास आते हैं | समाषण, * गार एवं 
हास्यरसपूर्ण तथा श्रति चातुयंगमित है। “चेचु' नाटक मे चेंचु श्रादिम निवासियों 
के कुलाचारों का विवरण है। पुत्रशोक की घटना हृदयविदारक है। 'मुक्तिकाता- 
विलास' वेदातज्ञान की बोधिनी है। 


एनुगुल चूडम्मा १६वीं शताब्दी के उत्तराध में थीं। इनकी कृति 'दक्मिणी- 
कल्याण” में यक्ञगान के लक्षण दृष्टिगोचर होते है, पर यह प्रबंधपूर्ण कहने योग्य वहीं 
है। दरुवु, सचिवचन, जाल, लाली, गोंब्ची, नछुगुपाट, मेलुकोलुपु मगलद्दारती 
आदि लोकगीत इसमे संमिलित है। श्रीकृष्ण का बाल्यवर्णन मनोहर है। 'सूर्य 
नारायण शास्त्री सुता' १शवीं शताब्दी उत्तरार्ध की थी। 'मुक्तिकांता' इनकी कृति है 
जिसमे जनक मद्दाराज की प्रशांगना से आतरिक यशफल के रूप में मुक्तिकांता का 
आविर्भाव होने की कथावस्तु है। इसमे दरुतु, द्विपद एवं बचनों का बाहुल्‍य 
है। 'सीमतिनीचरित” में सीमंतिनी राजपुत्री का नलपौत्र चित्रांगद से विवाह 
वर्णित है। रचयिता थी भीरामपुत्री। यमुनानौकाविद्यार मे सीमंतिनी के पति का 


यद्गान २१ 


जलमग्म होना तथा सोमवार अतदौज्ञा से पतिप्रापति की कथा वर्णित है। इसमें ताल- 
प्रधान दरुवु! हैं। तोडि, पुन्नागरार्गों में कीर्तन, कुछ पद्च, संधिवचन, द्विपद तथा 
अर्ध॑चंद्रिकाए हैं। इसमें 'अ्ो्ड' एक विशिष्ट रचना ही है। 

शेषाब्राकृत 'मित्रविदापरिणय' में श्रीकृष्ण एवं मिन्रविंदा का विवाह वर्णित 
है। इसमें नाटकीयता का पुट है। मित्रविंदाविप्रलभ, स्वयंवर, श्री कृष्ण युद्ध, 
द्वारका मे कल्याण ( विवाह ) आदि का वर्णन मनोदर दै। प्रसिद्ध रागों में 'दरुवुलु! 
हैं। पद्य, कंदार्थ, द्विपदार्थ, संधिवचन, संबादवचन, तलड़, शोभनमु, नज्लुगु, 
सुब्बी, मगलश्रारती आदि लोकगीत समाविष्ट हैं। तरंगों के नाम पर 'तालजतुलु हैं। 
यह »गार - वीर - रस - पूर्ण रचना है। 

मुड॒ंबे श्रलमेल मगतायारम्मा कृत 'सुलतानी कल्याण” में बीबी नाचारी 
( तिरुपति वेंकटेश्वर की ) की कथा वर्णित है। इसमें दरुषु, द्विपद, सौस, कंद, 
डाल, लालि, श्रद्ध॑चद्रिकाएँ हैं | धवल एवं शोभन मी समिलित हैं। रामानुज- 
म्माकृत श्रीरगनाथ पगुण्युत्तरोत्सव यक्षुगान मे ( इसे नन्रेरपेष्माल्नवरित भी कहते 
है ) दरुबु, द्विपद, पद्मगद्य, द्विपदर्थ, कदार्थवृत्त, अर्धचद्रिकाएँ, एकलु, नछुगुपाठ, 
तलुपुदग्गरपाट, कालि, बतिपाट आ्रादि गीत समाविश है। 

ज्रियों के यक्षगानों मे उनका सरल एवं सहज व्यक्तित्व स्पष्ट ऋलकता है। 
उनकी रचनाओं म कविता एवं संगीत का सुंदर संतुलन भी है। +ंकमाबा, रगाजम्धा 
एव शेषमाबा की कृतियों म नाटकीयता का पुट विद्यमान है। ये शंगार, करण, हास्य 
एब दौर रस के पोषण में अत्यत कुशल सिद्ध हुई है | शिशुप्रसब, शिशुपोषण, विधाइ 
ए.ब सपत्नी-कलदृ-समंधी वर्णनों में त्रीह्दय का सजीबर स्पदन उपलब्ध होता है! 
'कोरबज' सबंधी सोदे ( जानकारी ) दृदयावर्जक है। ख्रियों की रचनाओं से यह 
स्पष्ट बिदित होता है कि यक्षुगान केवल प्रबधरचना ही नहीं बरन्‌ लोकप्रचलित 
गीतों का सकलन भी है| प्रबंधात्मकता एवं सगीतात्मकता का सुंदर समन्वय यक्षगानों 
में योषिताश्ं के सरस एवं कुशल द्वार्थों मे ही हुआ है। 

यक्षगान देशी रूपक है। देशी का अर्थ है संस्कृत एबं प्राकृत से मिनत्न तथा 
अन्य भाषा से मित्र विशिष्ट रचना | इसलिये श्रीनेलटूरि वेंकटरमण॒य्या की दृष्टि 
में यक्षगान केवल देशी रचना नहीं है।' उनके मत के श्रनुसार यक्षगानों मे उपयुक्त 
छुंद द्विपद है। प्रारम में इसका ही प्रयोग अधिकतर यक्षुगानों मे हुआ होगा । 'द्विपद' 
देशी छंद नहीं है। द्विपद दो पादों की ऋक है, यह प्राकृत पद्ममेद है। कालिदास 
ने विक्रमोबंशीय में 'द्विपदक' का उल्लेख किया है। भरतमुनि ने इसका लक्षण 


१. भारती, सद्रास, सा १६१४, ए० २३१ । 


श्र नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


बताया है। यह 'द्विपदक' ही द्विषद बन गया है। यक्षगान संस्कृत के लिये कोई 
नई बस्थु नहीं है। विक्रमोबशीय नाटक के चतुर्थाक मे ऐसा ही नाटकाबतार है। 
सारांश यह कि यह केवल देशी रचना नहीं बरन्‌ सस्कृत प्राकृत साहित्य से स्वीकृत 
एवं संबंधित दृश्य प्रबंध विशेष है। यक्षगान की प्रधान वस्तु नाव्य एवं गीत है। 
प्रदलाद नाटक के 'कैवार! मे विजयराघव इसी प्रकार संबोधित हैं-- 
गोपालुनकुबेडकोलुविश्नपमुल्ु 
दृरुवुलोनचु नौदायघुये 
येललु विडिपदाल्‌ हेच्चु संकोर्तेन 
अध्यात्मलोनरिचुनतुलचर्य 
वाल्विचिगुन्जरिबिलवेड दंड 
लास्यमुकंदुकक्री ड यल्लिकयु 
कोरंबंजि शुभल्ीलगुअरातिदेशि 
चोपदमुजक्रिणिदुरुपद् शुमदन 
पद्दृत्यमुनुजोगि.. पदर्पालि 
शारदासाम्राज्यमुनुबिंदुलवतिमथ 
रंबुलुनाट्य करदंबुलु मोदलैन 
नाव्यमुल्‌हबणिचुनवरसज्ञ ! 
उक्त पद्म में श्रमिवर्शित-- 
१ - वेडिकोल, विज्नपमु, बचन रचनाएँ हैं। 


२ - दरुवुल, एललु, पदमुलु, सकीत॑नलु, अध्यात्मकीतनलु सुपरिचित 
गीत हैं । 

३ - वालिबचि, गुजरि, विल्वेडु, दड़, कास्यमु कंदुकक्रीडा, श्रल्लिक, 
कोरंवजि, शुम ( क) लीला, गुजराति, देशि चौपद, जक्किणी, दुरु पदमु, मदन - 
पददूत्यम्‌ू, जोगि, पदयोलि, शारदासाम्राज्यमु, चिंदु, सवतिमच्रमु, नाव्यकद्बमु' 
तत्कालीन प्रसिद्ध देशी नाव्यपरपरा के रूप थे। दउृत्य एवं गीतों का अन्‍्योन्य 
सबंध है। उक्त दृत्यों के साथ एक एक विशिष्ट मीत भी गाया जाता है। 
आधुनिक युग 

ज्ेनग्या के समय गीतों म घात' एवं 'ातु' का सुंदर संतुलन रहा। 
मद्दाराष्ट्र शाहइभूपाल, गिरिराज कवि, मेलद्ूरि बीरभद्गय्था, काशीनाथव्या आदि 
वास्गेयकारों को रचनाश्रों मे 'घातु/ कल्पना का रूप ग्यूब विकसित हुआ । शाहइमूपाल 
एवं गिरिराज कवि के यतगानों द्वारा सलाम, शब्द आदि संगीत रचनाओ, बीर- 
भद्गय्या, आदिवप्प आदि वाण्गेयकारों की नाव्योचित चौकबर्ण, पदबरण, तानबर्ण आदि 


यकगान श्श 


रचनाओं द्वारा तथा मार्गदर्शी शेषय्यंगाद पल्कवि गोंपालग्पा, रामस्वामी दीजषितुलु 
आदि के कीर्तमों द्वारा धातुकलपना का विस्तार हुआ । इन सत्र विद्वानों ने नए मांगे 
दिखाएं | उपभिंषदअक्षयोगींदर संकौतेन ( भजन ) के प्रचारक बने | 


समकालीन शैक्षियाँ 


भले किसी अज्ञात युग में यक्ञगानों का बीजारोपण हुआ हो, काकतीय युग में 
प्रस्फुटित, १६वीं शताब्दी में पल्लवित एवं आध्र नायक राजाओं के सुशासन में 
शाखोपशाखाशों के रूप मे व्याप्त हुआ हो--महाराष्ट्र राजाओ की छुब्छाया में यह 
महावट्वृक्ष की तरह व्याप्त था जिसकी शीतल छाया में 'जननगणमन' का रंजन हुआ । 
१७वीं शताब्दी के उत्तराध में कुलपति सिद्धेद्र योगी ने 'कलाप” की अनुपम सृष्टि की 
जिनके तत्वावधान में कृचिपूडि भागवत दद्चिण में पर्यटन करके जनजीवन में नई 
स्फूर्ति एव चेतना भागवतमेलाओ्ं के द्वारा ला सके। ?बव्वीं शताब्दी मे यक्तयानों ने 
रूपको का स्थान अपनाया था। रायदु्ग के दलबादी तिम्मप्पक्षत प्रसन्न वेंकटेश्वर- 
विलास, कूर्मनाथ कविकृृत 'मृत्युंअयविलास' इसके ज्वलंत उदाहरण हैं। १६वीं 
शताब्दी में यक्षगान खूत फूले और फले। चमपुतली खेलों के लिये उपयोगी 
'गुज्जुवाड” कृत लक्ष्मणमूरछां, सतबेलूरिकृत 'कुशलब”, पातपद्टयक्ृत “बाणासुर 
नाटक! आदि कई यक्षगान लिखे गए:।' बागेपलि श्रनंतरामाचार्युलु, महनारायण- 
दास आदि हरिदा्सों ने अपनी हरि! कथाओ्नों का नामकरण यक्षगान ही किया 
था। बीसवी सदी मे वीथिनाटकों, जगम कथाओ्रों एवं प्रचारसाहित्य का एक मात्र 
आधार यक्षगान ही रहा है। यक्षगान देशी साहित्य का उज्वल एवं महत्वपूर्ण 
अंग है। 


३, ते० थि० स० -- संस्कृति, शू० ध्८७ । 


कवि देव द्वारा सुजानविनोद की झआाकारपद्धि 


लक्ष्मीधर मालवीय 


यो तो श्रपने एक ग्रथ के छुदों को अपने दूसरे ग्रंथ मे समिलित करने की 
प्रशत्ति वुलसी, केशव, मतिराम, घनानद आदि अनेक कवियों मे देखी गई है परंतु 
कविवर देव इस क्ेत्र मे कदाचित्‌ सबसे आगे हैं। श्राधुनिक श्रनुसंधान से यह शात 
होता है कि कवि देव द्वारा रचित छुदों की सख्या--वे ही छुद देवकृत अनेक अन्य 
ग्र्थों मे एक अथवा अधिक बार आने के कारण--समस्त ग्रथी की कुल छंंदसंख्या 
की तुलना में श्रष्टमाश है! इन छुदों के आदान प्रदान के अध्ययन से कविदेव की 
रचना-प्रक्रिया-सबधी रोचक निष्कर्ष निकलते है। 


कवि देव के विभिन्न ग्र्थों का अध्ययन करने पर यह मी ज्ञात होता है कि 
कवि ने न केवल श्रपने दो प्रथों में छुदों का मिश्रण किया है वरन्‌ एक ही ग्रथ का 
पाठपरिवर्धन कर उसे किसी श्राश्रयदाता को समर्गित भी किया है। सुनानविनोद 
के अतिरिक्त 'रसविलास” तथा 'सुखसागरतरग' भी ऐसे ही ग्रथ हैं जिनके दो सल्करणों 
की हस्तत्विखित प्रतियाँ प्राप्त हुई है।* 


मुजानविनोद' के आकार से स्त्रय उसके रचयिता कवि देव द्वारा क्रमशः 
वृद्धि किए जाने की संभावना पर मेरा ध्यान सबसे पहले कुममरा से प्राप्त मुजानविनोद 
की प्रति के आदि में प्रात स॒ुजानमणिसबंधी छुदों की ( सुजानविनोद १३-२७ ), 
जो इस ग्रंथ की अन्य प्रतियों मे नहीं मिलते है, उपलब्धि पर गया था। इन छुदों 
के पाठ का श्रध्ययन करने पर सहसा ऐसा प्रतीत हुआ कि कवि ने किसी पूर्वरचित 
ग्रथ के आदि में इन छुदों को समाविष्ट कर तथा अत में भी नए छुद संमिलित कर 
यह ग्रथ सुजानमणि को समपित किया होगा । बाद में इस समभावना को पुष्ठट करनेवाले 


4. इस लेख में प्रयुक्त संकेताक्षर हस प्रकार हैं--कु०-हटावा जिले के ग्राम 
कुसमरा में देववंशजों के संग्रह में 'सुजानविनोद' की अति; का०-काशिराज सरस्वती 
भंडार की इसी संग्रह की प्रति; गं०>रंघोली, जिला सीतापुर की हस्तलिखित प्रति, 
झआण्-श्री अगरचंद नाहटा के अभय जेन भंडार की हस्तलिखित प्रति । 


कवि देव द्वारा सुजानविनोंद की श्राकारदृद्धि श्षू 


एकाबिक प्रमाण मिलने पर पृथक रूप से इस प्रश्न पर बिचार करना आवश्यक 
प्रतीत हुश्रा | 


केवल कु० प्रति मे प्राप्त श्रादि के इन तीस छुंदों कौ रचना शियिल है तथा 
अ्रश्रयदाता से स्ंधित छंदो को छोड़कर इन छुदों से यह श्ञात नहीं होता कि कवि 
आगे किस विषय का निरूपण या विवेचन करने जा रहा है। तीस छुदो का विस्तार 
कम नहीं द्वोता, भ्रतः कबि इस आकार में ग्रथ के मुख्य विषय का प्राथमिक निरूपण 
न कर इधर उघर के अप्रधान विषयों में भटकता रहे यह स्वाभाविक नहीं लगता। 
सुजामविनोद मे ३१वें छुद के पश्चात्‌ -- जहाँ से समी प्राप्त प्रतियों में पाठ समान 
हैं--जो संगठन लक्षित होता है, विधयनिरूपण में जो त्वरा परिलक्षित देती है उसका 
प्रथम से लेकर तीसवें छुद तक सर्वथा अभाव है। इस प्रकार प्रारम के ये तीस 
छुंद मूल प्रथ में बाद में जोड़े गए लगते हैं । 


गं० आ० का० प्रतियों मे इन छुंदों की अनुपत्थिति का कारण हमने इन 
तीन प्रतियों मे इनका त्रुटित होना नहीं माना है। अर्थात्‌ गं० आ० का? प्रतियाँ में 
इन छुदों का न होना इन प्रतियो के समान आदर्श का प्रारमिक अंश बज्रुटित होने के 
कारण नहीं है क्योंकि ग० अ० का० प्रतियों में पाठ १।३१ दोहे के मध्य से प्रारंभ न 
होकर इस दोहे के श्रादि से प्रारम होता है। प्रायः जब श्रादश प्रति त्रुदित होती है 
तो उसकी प्रतिलिपियों मे पाठ किसी ब्रुटित छुंद से प्रारम होता है क्योंकि ऐसा 
बहुधा सभत्र नहीं है कि आदर्श की श्रवशिषट प्रति के प्रथम पृष्ठ पर पाठ किसी नए, 
छुंद के पाठ से ही प्राश्म हो। ग० शअ्र० का० प्रतियों मे पग्रात्त प्रथम दोहे, अर्थात्‌ 
ग्रथ के १३१वें दोहे मे भी ईशवंदना है तथा दूसरे अर्थात्‌ शश्रवे छुद में 
बृंदावनस्तुति है। इससे भी यही प्रमाणित होता है कि कवि ने कभी प्रथ का प्रारम 
१। १५वें दोहे से किया होगा | 


इन दो कारणों से हमने यह माना है कि स्वय देव ने किसी पूर्वरचित ग्रंथ के 
श्रादि मे ये तीस छुंद समिलित किए हैं । यह पूर्वरचित ग्रथ कौन सा था, इसपर इम 
आगे विचार करेंगे । स्मरण रहे कि कु० प्रति श्राद्योपांत एक ही इश्ताक्षर मे है तथा 
तीसवाँ छुंद पत्र के मध्य मे समास होता है एवं श्रगला छद उसी के पश्चात्‌ प्रारंभ 
होता है। तात्पय यह कि कु० प्रति में १ से ३० सख्या तक तथा तीस से आगे के छुंद 
एक साथ लिपिबड हैं, किसी अन्य व्यक्ति अथवा प्रतिलिपिकार द्वारा प्रक्तिप्त नहीं । 


ग्रंथ के उत्तरर्थ में कवि द्वारा रचना की झाकारवृद्धि किए जाने का प्रमाण 
भी इसी प्रकार खसूंद्म है। हमारा अनुमान है कि कवि ने ग्रथ की आकारपृद्धि 
के लिये वर्तमान सुजानविनोद का षष्ठ तथा सप्तम बिलास बाद में समिल्ित 
किया होगा | उपयुक्त समावना पर हमने इन दृष्टियोँ से विचार किया है -- 
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१ - प्रतियों की पुष्पिकाओं का अ्रध्ययन, २ - छुंदों का संख्याक्रम, ३ - विषयकत्तु का 
अ्रध्ययन, ४ - कुसमरा से प्रास एक खेडित प्रति तथा ४ - सुज्ञानविनोद के छुंदों की 
सुजानविनोद में ही पुनरावृत्ति 


१. प्रतियों की पुष्पिकाओं का अध्ययन - संपादनकार्य में स्वीकृत विभिन्न 
प्रतियों के विलास के श्रत की पुष्पिकाश्ों का तुलनात्मक विश्लेषण इस प्रकार है -- 
गं० शअ्र० का० तथा कु० प्रतियों में प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय विलासो के अत की 
पुष्पिका इस प्रकार है -- 'इति भ्री रसानदलहरी विलासे सुजानविनोदे देवदत्त विर- 
चिते' ' 'विलास; |! इन चारो प्रतियों में चतुर्थ चिलास के अंत की पुष्पिका इस 
प्रकार है - 'इति श्री मुजानविनोदे देवदत विरचिते चतुर्थों बिलासः |” कु० प्रति ५३६ 
पर ही खंडित हो जाती है श्रतः शेष तीन ग० श्र० का० प्रतियों मे पंचम, षष्ठ तथा 
सप्तम विलास की पुष्पिका इस प्रकार है-'इति श्री सुजानविनोदे देवद विरचिताया *** 
विलास/ । श्रतिम विलास के श्रत में केबल ग० आ० प्रतियों की पुष्पिका में 'रसानंद 
लहदरी” नाम भी हस प्रकार श्राया है- 'इति श्री सुजानविनोदे देवदत्त विरचिताया 
रसानंदलहरी सप्तमो विलासः ।! 


निष्कर्प - श्रंतिम पुथ्पिका को छोड़कर रसानदलहरी नाम केवल प्रथम तीन 
विलासो के अ्रंत की पुष्पिकाओं में ही मिलता है। 


२. छंंदों की क्रमसंख्या - ग० झ० का० कु० प्रतियों में प्रथम से लेबर 
पंचम बिलास तक प्रत्येक पिलाम में सब्या १, २ से प्रारम होती है। झ० प्रति में 
पच्रम विलास की अतिम छुदसख्या ६० के पश्चात्‌ छुठे निलास मे सख्या १, २ से 
प्रारमभ न होकर ६१, ६२ है। यह क्रम इस प्रति म ग्रथ के अत तक है। का० प्रति 
में मी पंचम विलास की श्रतिम छुद॒सख्या ६० है तथा षष्ठ बिलास में सख्या १, २ 
से प्रारम होती है, यद्यपि परे छुद के पश्चात्‌ संख्याओं का क्रम पुनः १, २ से प्रारभ 
होता है। इस प्रति के सप्तम विलास में सख्याक्रम १, २ है। गं० प्रति में पंचम 
बविलास की अतिम छुद्संख्या ६० के पश्चात्‌ षष्ठ विलास में छुदसंख्या १, २ से प्रारंभ 
होती है परतु इस प्रति मे भी तीसरी सख्या के पश्चात्‌ ६४, ६५ सख्याएँ है। स्मरण 
रहे कि श्र० प्रति मे भी इन्हीं छुदों पर ६४, ६५ सम्ब्याएँ हैं। गं० प्रति में यह क्रम 
६६ संख्या तक है, इसके बाद ७० के स्थान पर १० सख्या पड़ी है | स्पष्ट है कि गं० 
प्रति मे मी, का० प्रति की भाँति, सख्याक्रम सुधारने का असफल प्रयत्ञ किया गया 
है । गं० प्रति मं अगले विलास में सख्याक्रम १, २ से प्रारम होता है। 


निष्कर्ष - पंचम विलास के अ्रत तक छुंदों पर संख्या डालने का क्रम एक है, 
उसके बाद यह क्रम भिन्न हो जाता है। 


कवि देव द्वारा सुजानविनोद कौ श्राकारदद्धि २७ 


३. विषयवर्तु का अध्ययन -सुजञानविनोद का मुख्य विषय विभिन्न 
अआतुओं में मुग्धा, मध्या तथा प्रीढ़ा नायिकाओ्ों की प्रेमलौला का वर्णन है। कवि के 
ही शब्दों मे -- 

दे दे रिवु तीनो समय दंपति तीनि सरूप । 
रस उतपत्ति बिलास अरूु सुरस प्रकास अनूप ॥। 
रस उतपत्ति बिनोद में सरस बिल्लास प्रमोद | 
सिसिर आदि हे हे रितुनि रस प्रकास सामोद ॥ 
- सुजानविनोद १।३३,२४। 


इस प्राकथन के अनुरूप कवि ने द्वितीय तथा तृतीय विलासों मे शिशिर एवं 
बसंत ऋतुओँ मे मुग्धा नायिका की प्रेमलौला का वर्णन किया है - 
सिसिर बसंत बिनोद रितु दंपति सुभ संपत्ति | 
तिनसें मुग्ध बधूनि की रति सिंगार उतपत्ति ॥ 
- वही २।१। 
चतुर्थ विलास में ग्रीष्म तथा पावस ऋतुओं मे मध्या नायिका का विस्तार से 
बर्णन मिलता है - 
मध्य फिसोरी सुंदरी छुंदर नवल्लकिसोर । 
ग्रीसम पावस रितु समय सुनि प्रमोद घनघोर ॥ 
- वही ४)१। 


पचम विलास में शरद ओर हेमत आतुओँ म॑ प्रौद्धा नायिका का बर्णन है-- 


प्रीढ़ छुंदरो भामिनी रसिकराइ ब्रज़नाथ । 
* बविहरत निस दिन साथ ॥ 
वह्दी ५१ । 
तथा --- 
शरद हेमंत रितु दुहू सुख विहार गृद्द गोद ॥ 
वही ४४ | 


छुदे तथा सातवें विलासों भी ऋवुमेद वर्शित है। 


निष्कर्ष - पंचम विलास तक षटऋतुश्ों का वर्णन हो चुकने पर षष्ठ तथा 
सप्तम विलास में पन्‍कऋतुओं का वर्णन दूसरी बार मिलता है। जब षदऋतुशों का 
वर्णन नायिका मेद के अंतर्गत ऊपर हो चुका है तो उसी प्रथ में प्रथक्‌ रूप से दूसरी 
बार घट ऋतुओं का वर्णन करने की संगति समझ में नहीं आती | 


श्द्ध नागरीप्रशारिणी पत्रिका 


४. कुसमरा से प्राप्त एक खंडित प्रति--ढ० नगेंद्र जी ने इस प्रति का 
उल्लेख अपने शोधर्रंथ 'देव और उनकी कविता? में ध्रृष्ठ ६६ पर किया है। बास्तव 
में इस प्रति को प्रकाश में लाने का भ्रय डा० नगेंद्र को ही है। यह प्रति कुल दस 
परनों की है। इनम से कुछ पर पत्रसख्या पड़ी है श्रीर कुछ पर नहीं। छुद्ों पर 
मी सख्या नहीं है, संख्या डालने के लिय स्थान छूटा है। इमने इस प्रति पर 
विस्तार से विचार 'कुममर से प्राप्त देवकृत खड़ित अंथः शीष॑क के अंतर्गत किया है। 
इस प्रति में देवकृत छुद्दों की निम्नलिखित कोटियाँ हैं - ऐसे छुद जो केवल सुजानविनोद 
में मिलते है, ऐसे छुद जो मुजानविनोद के अतिरिक्त देवकृत अन्य ग्रथों मे भी मिलते 
है, ऐसे छुद जो सुजानविनोद म नहीं मिलते परतु देवकृत अन्य प्रथों में मिलते हैं 
तथा ऐसे छुद्‌ जो इस प्रति के अतिरिक्त अन्यत्र कहीं नहीं मिलते। प्रथम कोटि, 
अर्थात्‌ केकल मुजनविनोंद में मिलनेवाले इस प्रति के छुंदों में श्रधिकतर छेंद 
सुजानविनोद क पष्ठ तथा सप्तम विलास के छुंद हैं। 'सुआनविनोद' के छुद ६१ 
से लेकर छुद ६।४० श्रर्थात्‌ षह्ठ विलास के श्रतिम छुद तक तथा छंद सख्या ७।१ 
से लेकर प्रायः छुंद्सख्या ७।२६ तक इस प्रति मे समान रूप से मिलते हैं। 

निष्कर्ष - सुजानविनोद का षष्ठ तथा सप्रम बिलास इस प्रति म आयः एक 
क्रम से मिलता है। 


४. सुजानबिनोद के छुंदों की सुन्नानविनोद में ही पुनरावृत्ति-- 
देव की रचनाओं मे एक ग्रथ के छुद॒ दूसरे प्रथ में प्रायः पाए. जाते हैं परत एक 
ग्रंथ के छुदी की उसी ग्रथ मे पुनराश्त्ति प्रायः कम देखी जाती है। केबल 'सुखसागर 
तरगा तथा 'काव्यरसायन' में ऐसी पुनराबृत्त अवश्य मिलती है। सुखमागर 
तरग वास्तव मे देव के समस्त अथों का स्वय उन्हीं के द्वारा सकलित सत्तिप्त संग्रह 
है। श्रतः इस ग्रथ में एकाधिक ग्रथी में पहले से विद्यमान एक ही छुद का एकाधिक 
स्थलों पर आना स्वाभाविक है। काब्यरसायन भी विस्तृत ग्रथ है, उसे काव्यशाल्त्रीय 
कोश कहे तो अत्युक्ति न होगी। इसमें ऐसे टी छुद एक से ग्धिक स्थल पर आए 
हैं जो एक से अधिक लक्षणों के उदाहरण हो सकते है। इस दृष्टि से सुजानविनोंद 
की स्थिति इन उपर्युक्त दो ग्रथीं से भिन्न है परतु उसमे भी एकही छुद की 
पुनरावत्ति अनेक स्थवों पर हुई है। महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि सुजानविनोद के पचम 
विलास के पश्चात्‌ अनेक ऐसे छुद मिलते हैं जो पचम विलास के पूर्व श्रा चुके हैं । 
अधिक सभव यही लगता है कि इन छुंदों की सुज्नानविनोद में ही पुनराब्रति सुजान- 
विनोद के पाठ से न द्वोकर किसी अन्य अथ अथवा संग्रह से हुई होगी। इस प्रकार 
पंचम विलास के पश्चात्‌ सुजानबिनोद में छदों की पुनराबृत्ति भी इस स्थल पर 
विभाजक रेखा होने की समावना पुष्ट करती है | नीचे ऐसे छुदों की प्रतीकयूची 
सुजानविनोद में दोनों स्थलों के निर्देशसद्दित दी जाती है-- 


कवि देव द्वारा सुआनविनोद की श्राका रबृद्धि श्ह 


सीवल महल मदहा--७६,४७; खरी दुपहरी--४।११,४२४; हँसति 
हँसति छ्ाई--७।१६,४।३१; सहर सहर--»२३,४८५; पींत रंग सारी+- 
७५।३०,४।२४; पीछे परबीनै--०।३२२,४।२६; धौरे घौरहर पर--७)१४,५।११; 
फूली रूप मंजरी - ७४४३,१।२३; सीत बसंत--७४४,६१।२४; बाद्यम बिरह-- 
७४४,४।३७ । 


केबल एक मैं सममायो' छुंद ऐसा है जो षष्ठ विलास के पूर्व दो स्थलों ४५७ 
तथा ५५॥२ पर आया है। 


यदि देव ने सुजानविनोद की श्राकारबृद्धि स्वय की तो इसमें कोई आश्चर्य 
की बात नहीं है। रसविलास की विभिन्न हस्तलिगित पोथियों की तुलना करने पर यह 
ज्ञात होता है कि देव ने अपने इस ग्रथ के आकार में भी स्वय परिवधन कर उसे 
भोगीलाल को समर्पित किया था। यह आकारबृद्धि भी प्रायः सी छुद्ों की थी। 
सुबसागरतरग जैसा प्रायः नी सौ छदों का बृहदाकार संग्रहप्रथ भी श्रकत्रर अली खाँ 
को समर्पित हने के श्रतिरिक्त इन्हीं छुदों मे उल्लटफेर कर तथा श्रनेक नए. छुंद समि- 
लित कर महाराज जसवतर्सिह को भी समर्पित है। इन दोनों ही सस्‍्करणों की हस्त 
लिखित प्रतियाँ मिलती है। 


इन तथ्यों के आधार पर सुजानविनोद के सबंध में इमारा मत दै कि देव ने 
इसके श्रादि तथा श्रत म नए छुदों का समावेशकर इस प्रथ का वर्तमान रूप तैयार 
किया तथा सुजानमणि को समर्पित किया । पहले इस अथ का नाम कदाचित 'रसानद- 
लहदरी' था। सुजानमणि को समर्पित करने के लिये इसका पुनर्नामकरण 'सुनानविनोद' 
किया गया । रसान दलहरी का आकार वत मान प्रथ के १।३१ से लेकर तृतीय अथवा 
पच्रम विलास तक था, श्रथांत्‌ षष्ठ तथा सप्तम विलास 'रसानदलहरी' में नहीं थे । 
ग्रथ के उत्तरर्थ मे जो आकारबृद्धि हुई है उसका लोत कुसमरा से प्राप्त खडित प्रति 
जैसा कोई सम्रहग्नथ था। कुसमरा से प्राप्त इस अ्थ म॑ किसी एक विषय का सुसबद्ध 
विवेचन न रहने के कारण इ्मे यह सम्रहग्रथ मात्र प्रतीत हैता है। श्रसमव नहीं नो कवि 
स्फूट छुंदों की रचना करने पर उन्हे इस सम्रह में लिपिबद्ध करता रह हो एवं इस 
प्रति से ही श्रन्य ग्रथो में छुंद संमिलित किए जाते रहे हों। सम्रह होने के कारण ही 
सभवर है कि इस प्रति के ऐसे छद जो 'सुजानबिनोद' में नहीं मिले हैं, कवि ने अन्य 
ग्रथो मे समिलित करने के विचार से छोड़ दिए हों | 


सुजानविनोद' के उत्तराध मैं किए गए आकारपरिवर्धन के छुदों का सोत 
कुसभरा की इस खंडत प्रति को ही मानने के दो कारण हैं। प्रथमतः यह तो निश्चित 


है कि जो छ॒ुद 'सुजानबिनोद' में पहले मी श्राए. हैं, दूसरी आर “सुजानविनोद' के 
उन छुंदों की 'सुनानविनोद' मे ही पुनराइत्ति एक दो स्थलों पर नहीं प्रायः एक दर्जन 


३० नागरौप्रचारिणौ पत्रिका 


स्थलों पर हुई है। कवि ऐसा दुस्साइसपूर्ण कार्य लोकापलोक के भय से नहीं कर 
सकता । इससे यह प्रकट होता है कि इस आकारबूद्धि का लोत सुजानविनोद से मिन्न 
कोई दूसरा अथ है। फिर, षष्ठ तथा सप्तम विलास का कलेबर इन एक दर्जन समान 
छुंदों से बहुत बढ़ा है। प्रश्न उठता है कि इन एक दर्जन समान छुंदी के श्रतिरिक्त 
इन दो विलातों के अन्य छुद कहाँ से आए, है। अतः हम यह स्वीकार करते हैं. कि 
ऐसे छुंद जो सुजानविनोद के षष्ठ एवं सप्तम विलास में दुसरी बार आए हैं, वे दूसरी 
बार 'सुनानविनोद' से इतर अंथ से श्राए हैं --- अ्रर्थात्‌ कवि ने ग्रथ का श्राफार 
परिवर्धन करते हुए अन्य छुंदों के साथ साथ एक प्रकार से भूल से उन छुदोँ को भी 
संभिलित कर लिया है, जो पहले से ही इस दुसरे ग्रंथ में विद्यमान थे। यह दूसरा 
ग्रथ कुसमरा से प्राप्त ग्रथ ही हो सकता है। 

कुसमरा से प्राप्त अंथ को सुजानविनोद के षष्ठ तथा सप्तम विलास कौ श्राकार - 
दृद्धि का खोत मानने का दूसरा कारण इन दोनों स्थलों पर छुदों का समान क्रम में 
आना है। पचास साठ छुंदों का दो स्थलों पर एक ही क्रम मे मिलना यह्द सिद्ध 
करता है कि श्राकारसवर्धित अ्थ का पाठ इसी दूधरे स्लोत से आया है। देव ने इसी 
प्रकार प्रमतरग' के श्रादि मे कुशलसिंहसभधी नए, छुद जोड़कर 'कुशलबिलास' नाम 
से यह अंथ उन्हें समर्पित किया है। ये छुद सुजानविनोद से कुसमरा की प्रति में नहीं 
आए, है। सुजानविनोद के ६।११२,१३, १४ सख्या के छ्दों का इस प्रति मं न मिलना 
इसका एक प्रमाण है। क्योंकि यदि ये सभी छुद 'सुजानविनोद' से इस प्रति में श्राए 
होते तो उपयुक्त ये तीन छुद भी इस प्रति म श्रवश्य होते । इस प्रति में प्रमादवश इन 
छुंदों के त्रुटित होने की समावना भी सही नहीं हे क्योकि इन छुंदों के पूर्वापर छुंद 
इस प्रति के एक ही पृष्ठ पर लिखित हैं। 

रेखाओं के माध्यम से उपयुक्त विवेचन को इस प्रकार स्पष्ट किया जा 
सकता है -- 


प्रथम से पंचम विलास तक 


११ से १३० तक । | षष्ठ एवं सप्तम विलास 
स्न्जजज्जज जज ++ | अजय रे 
ग्रथ का प्रथम संस्करण 

आकारपरिवर्धन अथवा उसका मूल आकार श्राकारपरिवर्धन 


सुज्ञानविनोंद का वर्तमान शआआकार 


कोसल का प्रारंभिक हतिद्ास 
राजेंद्रबिद्ाारी पांडेय 


प्राग्यौद्धकाल 


उत्तर वैदिक साहित्य के श्रंतर्गत शतपथब्राह्मण में सर्बप्रथम कोसल का उल्लेख 
हुआ है।' शतपथब्राद्मण में श्रायसस्कृति के प्रसार की गाथा है। इसके अनुसार 
विदेधभाथव के वशज कोसलविदेध ब्राह्मणसंस्कृति से कुर पचालों के बाद ही 
प्रभावित हुए | शतपथब्राह्मण के उसी श्रश में सदानीरा कोसल श्रौर विदेहों की सीमा 
के रूप में वर्शित है।* इसी ब्राह्मण साहित्य” मे कोसल्य अ्रथवा कोसल के राजा 
परश्राट्यार हैरस्यनाभ ने अश्वमेध यश किया था। आगे काशी श्रौर विदेह के साथ 
भी कोसल का वर्णन हुआ है।* वेबर" के श्रनुसार आश्वलायन विदेह के पुरोद्दित 
अश्वल का वशज था, जिसे प्रश्नोपनिषद्ई में फोसल कह्दा गया है। 

विदेहों के राजा विदेघभाथव ने अ्रपने पुरोहित गोतम राहुगण के साथ 
कोसल ( अवध ) के पूर्व, सदानीरा के पार, सरस्वती के तट पर यश किया था ९ 
सूत्रों में संचित गाया के श्रमुसार विदेहोँ ने पश्चिम की संस्कृति को श्रपनाया, श्र्थात्‌ 


३. शतपथन्राह्मण १०, ४, १,१ --- वेदिक हें ढेक्स, पू० १६०। 

२. वही । 

३. शतपथ ब्राह्मण, १३,९, 9, ४; प्रश्नोपनिषद्‌ ३,२; शांखायन भोत सूत्र, 
१६-६, १३ - १३६ । 

७. शॉखापन श्रोत सूत्र, १६,२३,१ । 

४. इंदिशे स्व॒ुदिएँ, १८२,४४१ ---जेदिक इंडेक्स, प्ृ० १६०। 

६. प्रश्नोपनिषद्‌, ६, ३ । 

५. वेदिक एज, पू० २१४ | 


१२ नागरीप्रचा रिणी पत्रिका 


कोसल विदेह के पूर्व ब्राह्मणवाद में रग चुका था। परत कोसल की शक्ति क्षौण 
होते ही विदेहो का सदानीर नदी पर प्रभुत्त हो गया ।' 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि कोसल के राजा पर - आटशार हैरए्पनाम 
ने अश्वमेघ यज्ञ किपा था ।* कोसल, विदेह ओर काशी के धनिष्ठ सब्रध का सकेते 
हमें इस तथ्प से भी गिलता है कि तीनों राज्यों का पुरोहित एक ही था।* आगे 
ऐसा प्रतीत होता है कि कोसल और विदेह मिलेजले गणराज्य थे और कुरु पचाल 
से उनकी शत्रुता थी। ब्राह्मणचाद का जितना कुरु पचाल में अमाव था उतना 
कोसल मे नहीं | इमके विपरीत विदेह की ख्याति एवं महत्ता उसके दाशनिक राजा 
जनक के प्रभुत्व में चरम सीमा पर पहुँच गई । 


काशी सर्वप्रथम कोतल और विदेह के साथ वैदिक काल के पूर्वार्ध म प्रकाश 
में ग्राया ) निकट होने के कारण काशी और चिदेह अधिक संगठित थे । वेयर* 
के अनुसार दोनो शक्तियों ने सगठित होकर सामूहिक रूप से उशीनगर का निर्माण 
किया था। बाद को काशी कोसल से सगठित हुआ और धीरे धीरे कोसल गज्य 
में ही मिल गया । 
वेदों में कोसल 

बेदतयी मे न तो कोसल का उल्लेख हुआ है और न उसनी राजवानी 
अयोध्या का ही। सर्वप्रथम अथर्ववेद मे अ्योभ्या नगर का उल्नेख गिजता है |" 
शतपथबत्राहण में भी कौसल का उल्लेंव उपलब्ध ऐ | 

ऋग्येद मे एक स्थल पर रच्यारु नाम का उल्लेख मिलता है। इससे राजा 
असमाति का भी उल्लेख दे जिसे 7क्षाकु/शीय राजा माना गया €। अ्रववनेंद मे 
भी केवल एक स्थल पर नाम पाया जाता (९, जदोँ यह भी अनिश्चित है कि वह गांजा 
इच्चाकु का वशज है या स्वय इच्चाकु ही | श्रस्त, दोनों में से बह चाहे जो हो परतु 
इतना निश्चित हे कि नह वेदिककालीन राजा था। ब्राह्मणसाहित्य* में व्यरुश- 


१, वही । 

२, शतपथब्राह्मण, १२,९,४,४-ब्रेदिक इंडेक्स १० १६० 
३. शांखायन भ्रोत सृत्र १६,२६,५ । ॥॒ 

४. इंदिशे स्तुदिएँ, ए० बेबर । 

&. अथववेद कॉड १०, सूक्त २, मडल ३६ 

६, ऋग्वेद १०, ६०,४ | 

७. पंचरविश ब्राह्मण, १३,३,१२ । 


कोसल का प्रारंभिक इतिहास ३३ 


ज्येघात्व ऐक्याक का उल्लेख हुआ है। इसकी पहचान बृहदेबता' के न्यरुण भ्येदृध्ण 
तथा ऋग्वेद मे चर्शित आ्यरुणत्रतदस्यु से कौ जाती है | ब्राक्षण साहित्य के 
शनुसार असदस्यु और दृच्चाकुओं के संत्रंघ कौ पुष्टि इस तथ्य से होती है कि पुरुकृत्स 
ऐक्ताकु या। इस प्रकार वास्तव म॑ इच्चाकु वश मूलतः पुर राजाओं की बंशपरंपरः 
है। जिमर* के अनुसार वे सिंधुनद के उत्तरी माग के निवासी थे, परंतु इतिहासशों का 
विचार है कि वे पूर्वी माग म॑ रहे होगे ।* परत्रतीं इच्चाकुओं का अ्रयोध्या से संबंध 
रहा है ।६ 


इच्धचाकु से उत्तर की २०पाँ पीढ़ी में युवनाश्र द्वितीय का पुत्र मांधातृ हुआ | 
वह दस्युओं को मारनेयाला बड़ा प्रतापी राजा था । ऋग्वेद में अ्रम्मि से उसके लिये 
प्रार्थना की जाती है।” आगे माधातृ को अगिरस के बराबर का ऋषि माना गया है | 
तदुपरात अन्य स्थल पर भी आया ऋषि यही यौवनाश्रमाधाता है। अन्य स्थल" पर 
देखने से विदित होता है कि यह ऋषि अच्छा शासक था। वह केवल अपने शत्रुओं का 
विनाशक की ही नहीं बरन्‌ उन दोर्षों से भी मुक्त था जिनके वशीभूत हो राजा लोग 
श्रपने धर्म से विचलित हो जाते थे । इन मत्रों में कहीं मघातृ तथा कहीं मांधातु 
प्रयुक्त हुआ है परत दोनों के एक होने मे सदेह नहीं प्रतीत होता । 


पुराणों में कोसल 


कोसल सूर्यवशी राजाओं का राज्य था और अयोध्या उसकी राजधानी थी । 
विशेषता यह है कि जितने राजवश भारत में हुए उनम यह अद्वूट क्रम में सभसे सुदौध्ध 
है। पूर्व में स्थित होने के कारण कोसल का राज्य उन विपत्तियों से बचा रहा जो 


4. वही, ९, १० --- पेद्िक इंडेक्स, पु० १, ७५ | 

२. वही, ९, २७,३, वही ओर ऋशग्वेद ३, १४३, १ह३े८; ७, ३२४ । 

३, शत्तपथ ब्राह्मण १३,५,४,५ । 

४. भ्रक्तिदिशेस लेबे, १०४, १३० । 

४. पिशेल, वेदिशे स्नुदिएँ, २, २१८; गेल्डनर, बही, ३, १९२; वैदिक 
इंडेक्स १, ७९ । 

६, वेदिक इंडेक्स $, ७९ । 

७. ऋग्वेद ८, ३६, ६ । 

८. वही, 5, ४०, १२ । 

8. बही, १०, १३४ के आगे । 
४ (६५-१ ) 


३४ नांगरीप्रचारिशी पत्रिका 


पश्चिमी राज्यों पर आई थीं। वाद्य श्राक्रमणकारियों को भी कोतल की और बढ़ने 
का साहस ने हुआ। बहुत संभा है इसी से राजधानी का नाम अयोध्या पड़ा हों | 
अंततोगत्वा 'मारत युद्ध ऐसा सबनाशी हुआ कि भारत कौ समृद्धि, शान, सम्बता 
आदि सत्र के सहित समग्र देश तिमिराच्छुन्न हो गया। सूर्ययंश थोड़े समय के लिये 
श्रस्तप्राय हो गया। जब महापद्मनद के काल मे या उसके कुछ पूर्व क्राति हुई तथ् 
कौसल मगध राज्य के श्रघीन हो गया था। महाभारत काल में भी कोसल राज्य ने 
श्रपनी प्राचीन प्रतिष्ठा के योग्य कोई महत्वपूर्ण भाग न लिया, जिसका कारण कदाखित्‌ 
यही सभव है कि जरासघ के आतक से वह दन्न गया हो | 


प्राचीन भारतीय इतिहास के मर्मश बैटली महोदय ने गहमजरी की गणना के 
उपरात यूर्यवंश का आरभ ई० पू० २२०४ में माना हैं। मनु मानव जाति के जन्म- 
दाता माने जाते हैं । पुराणों की वशावलियोँ सभी पुराणों मे उल्लिखित हैं। मनु ही 
सूर्य एवं चद्र वश के मूलपुरुष अथवा जन्मदाता थे। उनकी पुत्री इला थी, जिससे 
पुरूुषा ऐल का नम हुआ, जिसने प्रतिष्ठान ( प्रयाग के निकट स्थित भूसी ) को 
अपनी राजधानी बना कर राज्य किया । मनु के नी पुत्र थे, जिनमे इच्तवाकु ज्येष्ठ 
थे ।* इच्चवाकु ने भध्यदेश में अयोध्या को राजवानी बना कर राज्य किया |? पुराणों 
के अनुसार इच्चाकु के सहस्न पुत्र थे, जिनम विकुक्षि ज्येष्ठ था और निमि तथा दड, 
प्रसिद्धिप्रात्त । विकुक्षि का नाम शशाद भी था। इसी ने अयोध्या राज्य का 
उत्तराधिकार प्राप्त किया था | विकुकछि का पुत्र पुरजय हुआ जिसने 'ककुत्स्थ' विरद 
धारण किया | 

युवनाश्व का पुत्र श्रावस्‍्त ककुस्थ्थ की छुठी पीढ़ी पर था। इसी ने भ्रावस्ती 
की नींव डाली जो बाद मे उत्तर कोसल की राजभानी बनी। भावस्त के पौत्र 
कुवलयाश्व को घुधु नामक असुर का सद्मार करने का श्रय प्राप्त है। 

म-मारत” और पुराणों म बर्शित गाथा के अनुसार ऋषि उत्तंक ने भावस्त 
के पुत्र तत्कालीन गजा वृहदश्व से असतोष प्रकट किया कि पश्चिमी समुद्रतट के रेत 


3. श्री पुशालकर के अनुसार भारत युद्ध ई० पू० १४०० के लगभग हुआ-- 
वेदिक एज, प्‌० ३००। 

२. पा्जिटर, एंश्यंट हिस्टारिकल ट्रैडीशन, प्रृ० ८७, टिप्पणी २। 

३. ब्रह्मांडपुराण ३, ६३, २४। 

४. धायुपुराण ८८, २७, विष्णुपुराण, ४,२,१ २; चनपत २०१ 

है. चनपवं, प्रकरण २०१, २०३ । 

६, मत्स्यपुराण १९, ३ । 


कोसल का प्रारंभिक इतिहास श्र 


में श्रवस्थित उसकी परंकुटी में घुंधु नामक असुर बाधा डालता है और पृश्वी के अंदर 
ही शंदर ( अंतर्भूमियतः ) से कष्ट पहुँचाता है।' बृद्ध राजा बृहदश्व ने अपने पुत्र 
कुबलयाश्व को उसका संहार करने के हेतु मेजा | राजकुमार ने २१,००० सेनिकों ( घो 
राजा के पुत्र थे ) सहित उक्त स्थान पर जाकर चारो झोर उत्खनन्‌ करवा कर उसे 
नेश्ट करा दिया ।* सूत्रों से विदित होता है कि धुंधु ने राजा कुबलयाश्व के २१,००० 
पुत्रों को नए कर डाला। इसके उपरांत धुधु के शरीर से जो जल कौ धाराएँ 
निकलीं, उससे श्रग्नि शात हो गई। राजा कुबलयाश्व ने विज्य प्राप्त कर छुंधुमार 
का विरद धारण किया | 3 


कुबलयाश्व की कुछ पीढ़ियों के बाद माधाता नामक एक बड़ा ही प्रतापी 
राजा हुश्रा । उसने सात भागों ( द्वीपों ) सहित संपूर्ण प्रथ्वी पर राज्य किया और 
चक्रवर्ती सम्राट बना ।* माधाता के राज्य मे कभी सूर्य श्रस्त नहीं होता था।“ 
भागवतपुराण के श्रनुसार माधाता ने दस्युओ का संहार करके 'चसदस्यु” का विरद 
घारण किया था ।* मांधाता ने अपनी पुत्री का विवाह सोबरि ऋषि से और पुत्र 
पुरुकुत्स का थिवाह नर्गों की पुत्री से किया था ।* 


कोसल राजाश्रों की अनेक पीढ़ियों के पश्चात्‌ राजा तअय्यासण ने सत्यत्रत 
नामक राजकुमार को जन्म दिया। वंशपुरोहित वशिष्ठ के आग्रह पर उक्त नाम में 
दोष होने के कारण उसका नामकरण निशंकु किया गया । त्रिशकु का पुत्र हरिश्चंद्र 
कोसल के राजाओं मे श्रत्येत प्रतिमाशाली एवं एकराट सम्राट हुश्रा । उसने राजसूय 
यज्ञ किया | ऐतरेय ब्राह्मण में वर्णित शुनःशेप की कथा का मूल ऋग्वेद के प्रथम मडल 
में है जिसके अनुसार हरिश्चद्र ने पुत्राकात्षा से असुर वरुण से प्रार्थना कौ कि उसके 
पुत्न हो तो बह वरुण को प्रथम पुत्र की बलि प्रदान करेगा | हरिश्चंद्र यह बलि भराबर 
दालता रहा और जत्र वह उद्यत होता है तो पुत्र रोहित भांग जाता है। बलि के निमित्त 


॥ एंश्यंट हंडियन ट्राहब्स, ए्‌ू० ४३ । 

२, बही, प्‌० ४३ । 

हे. वायुपुराण, ८८, रे८ | 

७ विष्छुपुराश ४,२,९ ३; वायुपुराण, पझ,पै८ । 
४. विष्छुपुराण, 9७,२,६९ । 

६, एश्यंट इंडियन ट्राइब्स, ० ४४ । 

७० बेदी । 

८, वायुपुराण, ८८, ११८) 


३१६ नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


यह झजीगर्त के पुत्र शुनःशेप कौ प्रतीकात्मक बलि का आयोजन करता है किंतु पुरोद्दित 
विश्वामित्र के इस्तक्लेप के कारण शुनःशेप की वलि नर्तीं दी जावी और वरुण से 
प्राथना की जाती है कि उसे बधनमृक्त कर 5 ।* वह विशेष रूप से द्रश्टव्य है कि 
अष्वैदिक राजा दरिश्चद्र की कथा ऐवस्‍्य आ्राह्मण में पुना दुदराई गई है। 
यही नहीं, हरिश्चद्र को कोसल के शासकों की तालिका में भी स्थान दिया गया है 
जब कि 'ऋग्वैदिक भारत की सीमाएँ सरस्वती नदी द्वाग अंतिम रूप से निश्चित होती 
थीं। ऐसी अवस्था में कहना कठिन है कि ऋग्वेदिक इरिश्चद्र और कोसल के शासक 
हरिश्चद्र का कालनिर्णय और श्रयोध्या के शासक के रूप में उसको स्थिति कैमे 
सिद्ध की जाय । 


महामारत" में भी कोसल के राजा हरिश्चंद्र का उल्लेख एक शक्तिशाली 
सम्राट के रूप म॑ हुआ है| इृद्र की सभा में केबल राजर्षि इरिश्चद्र को ही माग लेने 
का अ्रधिकार प्राप्त था | राजा ने राजसूथ यश में अतुत्य धनराशि का दान कर श्रपनी 
कीर्ति बढ़ाई थी। यज्ञ म प्रथ्वी के अनेक शक्तिशाली सम्राटों ने भाग लिया था । 
श्रनुशासन पर्व मे राजा की दानशीलता का ज्वलत उदाहरण ६ और इसी सूत्र मे 
उनके त्याग एवं पौरुष का वर्णन दे जिसमे शुनःशेप का भी चित्रण हुआ है।" 

हरिश्चद्र के पश्चात्‌ अनेक पीढ़ियों के उपरात वाहु कोसल का राजा हुआ | 
राज्य की शक्ति क्लीण हो चुकी थी। वाहु अपने शत्रुओं -- हैहय, तालजंघ्र एब 
अन्य क्षत्रिय जातियो से परास्त हुआ ओर मिदहासनच्युत कर दिया गया | बन मे उप्तकी 
मृत्यु के ठोक पश्चात्‌ उसकी पत्नी को पुत्र उत्पन्न हुथा जिसका पालन पोषण निकट्स्थ 
ऋषि अउव की कुटी में हुआ, जहाँ गजा ने भाग कर ग्राश्रय लिया था ।* ऋषि 
अउवे ने राजकुमार को अ्श्वारोहण और आमयाप्य अ्रदि की विशेष शिक्षा दी । 
बाह्य जातियों ने हेहयों से मिल कर अपांच्या मे केंद्र बना लिया था ।* ये क्षत्रिय 


१. ऐतरेय० १, २७, १२-१३, विल्सन, ऋग्वेद, भा० १, ५० ६०; म्योर, 
ओरिएंटल स्टडीज टेक्स्ट्स, ९, ३५९, ४०७, ४१३; मेक्समूलर, एस० एस० 
क्षिटरेचर, प्ृ८ ४०४ । 

२. महाभारत, है, १२, एंश्यंट इंडियन ट्राइब्स । 

२. बी, ।३, ६५ पृ० ८ ( प्रतापचंद्र राय सस्करण ) 

४. वही, १२, २०, ए० १४ ( सुकर्थंकर सस्करण ) । 

*. वही, १३, ३, १० ११ ( प्रतापचंत्र राय संस्करण ) | 

६. एुंश्यंट इंडियन ट्राइब्स, प्‌ ० २६ । 

७. बेदिक एज, प्‌ृ० र८रे । 


कोसले का प्रारंभिक इतिहास ३७ 


कहलाते थे । ये लोग ब्राझणणों का समुचित आदर करते थे, वैदिक यशादि एवं क्रिया- 
कलाप संपन्न करते थे तथा इन्होंने वशिष्ठ को हो अपना पुरोहित बनाया था। जब 
तक समर बालक रहा ये लोग २० वर्ष अयोध्या को अधिकृत किए रहे। परंतु पत्र 
सगर ने युवावस्था प्रात्त की, फिर से कोसल राज्य का मस्तक ऊँचा कर दिया तब 
कोसल मारत के शक्तिशाली राज्यों मे गिना जाने लगा | उसने कोसल राज्य से हैहरयों 
फो निकाल बाहर किया और भारत के सीमांत प्रदेशों मे बसी हुई विदेशों जातियों 
( शक, यवन कंबोन श्रादि ) को अधीन किया ।* 


सगर की मृत्यु के उपरात अयोध्या की शक्ति विच्छिन्न सी हो गई परतु उसके 
पौत्र अशुमत्‌ ने सगर का उत्तराधिकारी बन कर श्रयोध्या को पुनर्जीबित कर दिया । 
उसके द्वितीय उत्तराधिकारी भगीरथ के तत्वावधान में कोसल का पुनरुत्थान हुआझ्ना । 
भगीरथ की गणना सोलह प्रसिद्धिप्रात्त राजाओं में की जाती है। महाभारत" में उसे 
चक्रवर्ती सम्राट कहा गया है। यह्द राजा शिव का परम भक्त था। उसने पवित्र नदी 
गगा को कठोर तप एवं तपस्या के बल से स्वर्ग से पथ्वी पर श्रवतरित कराया । इसी 
लिये गगा का नाम भागीरथी पड़ा | इस प्रकार उसने अपने पूवर्जों को कपिल के 
शाप से मुक्त करा दिया। रामायण एवं मद्दाभारत दोनों मे उसका विस्तृत विवरण 
है। भगीरथ को ही सर्वप्रथम गगा की पूजा करने का श्रेय है| 


कोसल साम्राप्य में भगीरथ की अनेक पीढ़ियों के पश्चात्‌ ऋतुपर्ण अयोध्या का 
राजा हुआ । वह विदर्भराज नल का समकालीन था। विदर्भराज को उसने श्रत्ञद्वदय 
आदि गुप्त कत्ताओं के खेल सि्वाए थे और स्वय उनसे अ्श्वारोहण सीखा था। महाभारत 
में दोनों की मैत्री का विशद वर्णन है कि किस प्रकार राजा नल राजा ऋतुपर्ण के 
सारयी बने श्रोर तत्पश्चात्‌ उन्हे राजघानी श्रयोध्या कुडिनपुर ले गए ।) ऋतुपर्ण का 
पुत्र सुदास था जिसकी पहचान कुछ विद्वानों ने वेदिफकालीन दाशराज के सुदास से 
की है।* सुदास के उपरात उसका पुत्र मित्रस॒ह सोदास, कल्माषपाद के नाम से प्रसिद्ध 


१. बह्दी, १० २८६-७ । 

२. मद्दाभारत ३, १०८ ( प्रतापचंद्र राय संस्करण, प.० २३६ )। 

३. महासारत ३, ७३ ओर आगे; नलोपाख्यनपत्र, पृ« ४५ और आगे 
( प्रतापचंद्र राय संस्करण ) । 


४. वेदिक एज १९० २८६ । परंतु केवल नाम के सामंजस्य पर श्रन्य प्रमाण के 
अभाव में यद मानना उचित नहीं --- त्ेखक । 


श्ष नागरीप्रचारिशी पत्रिकां 


हुआ | पुराण' एवं अन्य वूजओों* में कल्माषपाद का उल्लेख उपलब्ध है। राधा के 
कियय में एक उल्लेखनीय बात है. कि वशिष्ठ के शाप का भाजन बन कर उसे आरद घ्ष 
तक गक्षस रहना पड़ा। शाप के परिणाम से कल्माषपाद सतानहीन था। अ्त्तः 
उसने श्रपनी पत्नी मे पुत्र की आकाज्ञा से वशिष्ठ से नियोग कराया, जिससे अश्मक 
मामक पुत्र उत्पन्न हुआ । इसी ने पौदन्‍्य नगर की नींव डाली ।* अ्रश्मक के मूलक 
नामक पुत्र हुआ जो बाद को नारीकबच नाम से विख्यात हुआ क्योंकि परशुराम के 
भय से उसने ज्रियों की शरण ली थी। 

परशुराम के क्षत्रियसहार के उपरात मूलक की चौथी पीढ़ी के पश्चात्‌ कोसल 
के राजवश मे पोराणिक सूत्र के श्राधार पर हम सम्राट खट्बाग को पाते है। वह 
अतुल बलशाली सम्राद था। देवताओं ओर श्रसुरों के युद्ध मे उसने देवताओं की 
सह्दावता की थी ।* भागवतपुराण” के अनुसार खट्वांग ने अपना शेष लघु जीवन 
तपस्या क द्वारा मोक्षप्राप्ति म लगाया । खदवाग के पौन्र रघु हुए । उनके प्रताप से ही 
बश का नाम रघुबश पड़ा। रघु के दशरथ हुए | 


दशरथ के काल में कोसल की पूर्वी सीमा विदह, वेशाली श्रोर श्रंग से घिरी 
हुई थी, दक्षिण में सीमा वत्स राज्य तक विस्तृत थी, पश्चिम में कोसल राज्य उत्तर 
और दक्षिण पाचाल के पीरब प्रदश तक विस्तृत था। दशरथ ने वशिष्ठ की श्रनुमति 
से ऋष्यश्ग की सरक्तुकता में 'पुत्रकामेष्ट' यज्ञ किया था, जिवके फलस्वरूप राम, 
लक्ष्मण, भरत श्रोर शत्रुष्न का जन्म हुआ। राम एवं लक्ष्मण ने विश्वामित्र के 
तत्वावधान म पिभिन्न क्रियाएं सीखी थीं जिनकी सहायता एवं प्रयोग से उन्होंने 
विश्वामित्र के यश थे शाति स्थापित की थी। विश्वामित्त ने राम लक्ष्मण को मिथिला 


9, पुराण इंडेक्स; एंश्यड इंडियन ट्राइब्स, पु० ४८ । 

२, मदह्राभारत ( क्रि० सस्करण ) ३१, १६६-७३ दूसरा ब्योरा प्रस्तुत करता है । 
व्रष्टब्य दि द्विस्द्री ऐंड कल्चर आवब्‌ इंडियन पीपुल, भाग ६, पू० २८६ । 

३. पोदन्य ( पोतन इन मद्दा०, क्रि० एडी०, $, ३१६८-२५ ) इज द पोतन 
आर पोतलि आव्‌ द जातकज ( रायचौघुरी, पी० एच० ए०, शआई०, 
पृ० १११ ), हट दैज बीन आइडदीफाइड विध पेठन आर प्रतिद्ान आन 
द्‌ नाथ बैंक झाव्‌ द गोदावरी, २८ साहस दु दू साउथ आब्‌ झोर गराबाद 
दे, जी० डी०, पु० १९७ । तुल० द्‌ चेदिक एज, पु० २०६ | 

४. बिष्छुपुराण, ४,६६४; ऐंश्यंट इंडियन ट्राइब्स, ए० ४७६ | 

४. भागबतपुराण ६, ६, ४१ तथा झागे; वही, ६,३,१० । 


कफोसल का प्रारंभिक इतिहास ड्ह 


में ले जाकर राम का सीता से विधाह कराया था आदि आदि ।' राम के काल में 
कोसल राष्य अ्रपनी उन्नति की चरम सीमा पर था और राम के काल को स्वर्णयुग 
भी कहा गया है ।* राम के बाद कोसल का विस्तृत साम्राज्य चारो भाईयों के पुत्रों 
में विभक हो गया । शबज्रुष्न का पुत्र मथुरा का शासक बना जिसकी स्थापना स्वर्य 
शत्रुष्न ने राक्रसों का संहार कर की थी। लक्ष्मण के पुत्रों ने अ्रपता राज्य सुदूर 
उत्तर हिमालय के संनिकट स्थापित किया भरत के पुत्रों ने गाधार देश में 
तज्नशिला तथा पुष्करावती नामक नगरों की नीव डाली | कोसल राज्यविशेष दो 
मार्गों में बिभक्त दो गया। छ्येष्ठ पुत्र कुश दक्षिण कोसल का राजा बना । उसने 
अपनी राजधानी कुशस्थली बनाई जो विध्याचल के चरणों मे स्थित थी।" कुश 
का लघु भ्राता लब॒ उत्तर कोसल का राजा बना। उसने श्रपनी राजधानी शरावती 
श्रथवा श्रावस्ती बनाई, जो बुद्ध के काल तक कोसल की राजघानी रही | 


इच्धचा कु की पीढ़ी मे कुश के पश्चात्‌ कोसल के सप्ना्ों में हिरण्यनाम कौशल्य 
का नाम श्राता है जो जैमनि ऋषि का शिष्य था। इन्हीं के शुरुत्व में हिरए्यनाभ ने 
योगविद्या सीखी थी श्रौर श्रागे अपना शान याशवल्य को दिया था।* पुराणों के 
झनुसार यागशाञ्र की विशेष योग्यता द्वशण्यनाभ के पुत्र ने श्रपने पिता से प्राप्त की 
थी। वायुपुराण उसे वशि४“ श्रौर विध्णुपुराण उसे पुष्य कहते हैं। इसके उपरांत 
पाचर्वी पीढ़ी का राजा मरु अथवा मनु माना जाता है।* अ्रनेक पीढ़ियों के पश्चात्‌ 
बृहदूबल हुआ, वह कोसल की सेना लेकर कुरुक्षेत्र के समरांगण में उतरा था, जहाँ 
बह श्रभिमन्यु द्वारा मारा गया । 


बहुत से पुराण कोसल के राजाओं की गयना बृहृदूबल तक ही करते हैं, 
परंतु मागवतपुराण कुछ अन्य नाम भी जोड़ता है जो इच्ाकु वश के भावी राजा 


१. दि हिस्द्री ऐंड कल्चर आव्‌ इंडियन पीपुल, भाग १, पएृ० २६१ | 
२, वही । 

३. ऐश्यंट इंडियन ट्राइब्स, ० १६ । 

४. यायुपुरांण, ८८, १८६-१६० । 

#, वही, ८८, १६८ ॥। 

६, एश्मंट इंडियन ट्राइब्स, एृ० १० | 

७. भागवतपुराण, 8,१२। 

८, वायुपुराण, ८८, २०७-८ | 

६. विष्णुपुराण, ४,४,श८। 

१०, ऐश्यंट इंडियन ट्राहज्स, ४० २० । 


३० नागरौप्रचारिणौ पत्रिका 


कहलाते हैं। भागवनपुराण' के अनुसार इच्याकु वंश का अ्रंतिम राजा सुमित्र था। 
उसके अनुसार यहीं कलियुग का आरम होगा और यहीं से वश की समात्ति।* 


परवर्ती कोसल का इतिद्वास जैन एवं बौद्ध साहित्य से ही शातव्य है। 
कल्पसूत्र) से शातव्य है कि महावीर की मृत्यु पर काशी ओर कोसल सहित १८ 
राजाओं के सघ, ६ महल्तकी राजाग्रों श्रीर £ लिचछुवि राजाओं ने प्रतिपदा के दिन 
दौप आदि जलाकर ब्त आदि का उत्सव्र मनाया था। प्रो० जेकोत्री के मत से 
जैन सूत्र के अनुसार काडी तथा केोसल लिझछुत्रियों श्रोर मल्लकियों के अधीन थे। 
इन्हीने ऐचडवार्कों से उन्तराधिकार प्राप्त किया था, जिन्होंने रामायणकालीन कोसल 
पर राज्य किया था । 


पालि शद्ध साहित्य मं कोसल का ओौद्धकालीन इतिह्षास भरा पड़ा है, 
जिसका बुद्दकालीन भारत मे विशेष महत्व था | 


बौद्धफालीन कोसल का महत्व 


रुकोसक नाम की उत्पत्ति के विषय में पालि साहित्यकार बुद्धघोष ने बहुत ही 
सुदर ढग से एक उपाख्यान प्रस्तुत किया है। उसके श्रनुसार कोसल देश को कोखल 
राजाओं ने बसाया इसलिये देश कोसल कहलाया | प्राचीनकाल मे कोसल देश मे 
महापनाद नामक राजकुमार था। वह बहुत ही गभीर रहता था, यहाँ तक कि 
कभी मुस्करता भी नथा। राजा ने उसे हँसाने के लिये अनेक उपाय किए। 
श्रततोगत्वा यह घोषणा की कि जो व्यक्ति राजकुमार को हँसाने मे सफल होगा उसे 
पारितोषिक दिया न/यगा । राज्य के प्रजाजन पारितोषिक पाने की ग्राकाज्षा रे राजधानी 
में जाकर राजकुमार के मुखमडल पर हँसी लाने का प्रयत्न करने लगे परतु कोई 
सफल न हुश्ा । अत गे इद्र ने श्रपनी नाटकमडली की राजकुमार को हेंताने के लिये 


१. भागवत्तपुराण, १२,१३६ । 

२, इन पुराणों की सूची मे विचिशन्नता यह है कि इसमें भावी राजाश्ों में 
शुद्धोदन और राहुल का भी नाम है । 
मत्स्यपुराणा ( प्रकरण १२ ) की राजाओं के नामों की सूची अपेक्षाकृत 
( कुश से लेकर भारत युद्ध तक ) लघु है। इसमे बृहदूबल के स्थान पर 
श्रुतथ का नाम आया है । 

३, कह्पसूत्र, १२८, एस» बी० ई०, भाग २२, १० २६६ । 

४, जैन सूत्राज, भाग २, १० ३२, टिप्पणी ३ । 


कोसल का प्रारंभिक इतिहास ४४ है 


भेजा और वह सफल हुई। जब राजा को इँसानेवाले अपने अपने घर लौटने लगे 
तब उनके मित्र एवं संबंधी मांगे मे उनकों देखकर पूछने लगे 'कन्ि भो कुतलम्‌, 
कच्िि भो कुसलम्‌” श्रर्थात्‌ सत्र ठौक है ! इस प्रकार कुसलम्‌ शब्द से ही देश का 
मास 'कोसल' पड़ा |" 


बुद्ध के काल में भारतवर्ष तीन मंडलों, पाँच प्रदेशों एवं सोलइ जनप्दों में 
विभक्त था । महामडल, मध्यमंडल तथा श्रतर्मडल--ये तीन मंडल थे। मध्यदेश, 
उत्तरापथ, अपरातक, दक्तिणा!पथ तथा प्राच्य नामक पाँच प्रदेश थे। मध्यदेश सोलह 
महाजनपदो में विभक्त था ।* कोसल इन्हीं महाजनपदों मे एक था। मगवान्‌ बुद्ध ने 
सपूर्ण मध्यदेश में भ्रमण करके बौद्ध धर्म का उपदेश दिया था ।? बौद्ध सूत्र के 
अनुसार सध्यदेश की सोमा इस प्रकार थी --- पूर्व दिशा मे कजंगल नामक निगम 
(कसबा ) था, पूर्वदक्षिण दिशा मे सलिलवबती नदी थी, दक्षिण दिशा मे सेत 
कशिक नामक निगम था, पश्चिम दिशा में थूप नामक ब्राह्मण ग्राम था और उत्तर 
में उसीरह ब्रक्न नामक पर्वत था | 


बौद्ध काल में कोसल एक प्रभावशाली राज्य था जो दो भागों में विभक्त 
था -- उत्तर कोसल और दक्षिण कोसल | सरयू नदी दोनों के बीच में थी ।४ भआावस्ती 
उस समय काशी ( झ्ञाजकल के वाराणसी, सिर्जापुर, जौनपुर, आजमगढ़, गाजीपुर 
के अधिकाश भाग ) औ्रौर कोसल ( वर्तमान श्रवध ) के दो बड़े श्रीर समृद्धिशाली 
प्रदेशो की राजधानी होने से महत्वपूर्ण थी। उस समय कोसल की सीमाएँ पूर्व मे 
सदानीरा ( गंडक ) नदी, पश्चिम मे पचाल, दक्षिण में सपिका श्रथवा स्यन्विका 
(सई ) नदी और उत्तर में नैपाल की पहाड़ियों थीं। 


बुद्ध ने अपने जीवन का अ्रधिकांश भांग कोसल की राजधानी आवस्ती मे ही 
बिताया और विनय के नियमों फा कोसल में दी संकलन हुआ ।" बुद्ध के काल में 
भावस्ती अपने वैभव की चरम सीमा पर थी। बुद्ध के पूर्व कोसल राज्य का इतिहास 
केवल छोटे छोटे राज्यों के आपसी भगड़ी की गाथा है। बौद्ध काल में उन शक्तियाँ 


१, सुमंगलविलासिनी १, २३६ । 

२. अंगुत्तर निकाय, ४, २, *२; २५३६, २६० ओर ३, २१३; महावरतु ), १४ 
२, है; विनय २, १४३; निद्ेस २, ३७ । 

६. पिनयमभहावर्ग, ए० १६७ ( पी० टी० एस० ) । 

४. क्वा, जियाम्रफी, ए० ६ ! 

१, विनय इंडेक्स, व्ृष्टम्य मलाखशेखर १, ३६६२ । 
६ (६०-१ ) 
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का पतन एवं नई शक्ति का उद्धव हुआ । जैन सत्र के श्रनुसार इसके अ्रतिम राजा रे 
लितशत्रु ( शत्रुओं का सहारकर्ता ) विदद घारण किया था और बौंद्ध परंपरा ईे 
उसे राजा पसेनदि कोसल ( प्रसेनजित कौशल्य ) कहा गया है।" पुराणों में म॑ 
प्रसेनजित का वर्णन आया है ।* 


अपने शासन की प्रारमिक श्रवस्था३ में ही पसेनदि बुद्ध का अनुयायी श्रौ 
मित्र हो गया श्रोर जीवनपर्यत यह छ्रध दृढ़ रहा | पसेनदि का बुद्ध से इतना संपर्क बढ 
गया था कि वह बुद्ध के पास बहुधा जाकर विभिन्न शकाओं का समाधान करता था।' 
सपूर्ण तृतीय सयुक्त ( कोसल सयुक्त ) दोनों के वार्तालाप का सजीव उदाइरण है 
बुद्ध और पसेनदि समवयस्क थे अ्रतः बातचीत भी खुलकर श्रोर घनिष्ठ होती थी ।“ 

बौद्ध यूत्र* के अनुसार जब भगवान्‌ बुद्ध सावस्थी में मिगारमाता के पुब्बारा 
प्रासाद में विहार करते थे, उस समय पसेनदि पाँच राजाओं सहित बुद्ध से मिलने वे 
लिये गया था । पसेनदि उन पॉचो मे प्रमुख था। उसके श्रतिरिक्त चार आधीनरः 
राजा कौन थे, इसका पता अभी नहीं चल सका है। एक अधीनस्थ राजा के विधर 
मे तो कहा जा सकता है कि वह काशी का राजा रहा होगा क्योंकि उस समय कार्स 
राज्य कोसल के अंतर्गत श्रा चुका था ।” तीन शेप राजाओं के विषय में ला मद्दोदय 
का अनुमान है कि वे उवासगदसाओं मे वर्णित राजा रहे होगे जिनका स्वामी बनने पर 
उसे जितशत्रु को उपाधि मिली थी। वे थे आलमी, उत्तर - पचाल का कपिल्लपुर 
श्रोर पोलासपुर |“ इसके अ्रतिर्क्ति रायचौधरी का श्रनुमान है कि उन शक्तियों ( अधी 
नस्थ राजाओं ) मे कल्पसूत्र मे वर्णित नौ लिच्छुवि, नौ मन्ल और कासी - कोसल के 
ही सगठन था।* 

व्युगाथामहित पारायण वग्ग के अंतर्गत चुल्लनिदेस और सुत्तनिपात £ 
प्रमुख एव प्राथमिक पालिसूज़ उपलब्ध है। निश्चय ही यह कोसल की अदभुत गाथ' 


» ला, श्रावस्ती इन इंडियन लिटरेचर, ए० १२। 
, पुरानिक ह डेक्स । 

- राकहिल, लाइफ आवब्‌ बुद्ध, पृ० ४8 । 

. पाली के नामों का कोश, १० १६६ । 

वही । 

- संयुत्तनिकाय, ५, ८० । 

» मज्किसनिकाय, २, रे । 

८. श्रावस्ती इन इंडियन लिटरेचर, ए० १२ । 

8, रायचोधरी, पोलिटिकल हिस्ट्री, पृ७० ८घ७ । 
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है।। इसमें बाबरी और उसके सोलह झतुयायियों' का विस्तृत बर्शन है । बाबरी प्लेनदि 
के वंश का पुजारी कौर पसेनदि का ब्ाल्यावस्था का शिक्षक तथा वैदिक साहित्य का 
विंद्यन था। अपने जीवन के अंतिम दिन उसने गोदावरी? के श्रेतरद्वीप में बिताए थे । 
वहीँ उसकी कुटी श्रस्तक राज्य के अ्रंतर्गत थी और उसके पड़ोस में गोदावरी के 
किनारे मुल॒क था अलक नामक राज्य था। और जहाँ दो भीलों द्वारा नदी. विभक्त 
होती थी वहीं सरभग तथा अन्य साधु रहते थे ।* बाबरी ने कोसल की झुदर राजधानी 
सावत्यी का भ्रमण भी किया था । वहीं से उसने अपने १६ अनुयायी बुद्ध के पास 
भेजे थे ।* जो साबस्थी जाकर बुद्ध के अ्रनुयावी दो गए । इनके श्रतिरिक्त उसके पास 
१६,००० शिष्य रहते थे | इस समय बावरी की अवस्था एक सो वर्ष की थी। बावरी 
उत्के गोचर का नाम था। उसके शरीर में महापुरुष होने के तीन लक्षण थे ।* 
पालि ग्रथी के कुछ ब्राह्मण ग्रार्मो का विशेष महत्व था यथा एकसाला, 
इच्छानगल, नगरविंद, मनसाकठ, वेनागपुर, दंडकप्पक और वेलुद़्ार। एकसाला 
नामक बआाह्यण ग्राम में बुद्ध एक बार रुके थे । यहीं पर जब बुद्ध अपने अनुयागियों 
को शिक्षा दे रहे थे, मार के बाधा डालने पर उन्होंने उसे पराजित किया था ।* 
इच्छानंगल नामक दूसरा ब्राक्षण ग्राम था। यहाँ भगवान्‌ बुद्ध जन्म बनसड में ठहरे 
हुए थे, अ्रंगदसुच* का उपदेश किया था। इसी मुत्त से श्रवगत होता है कि यह ग्राम 
पोक्खरसाति के आम उक्कदठा के निक्रेट था। इच्छानगल मद्दासाल बाक्षण का 
निवासस्थान था। सुत्तनिपात में इसे इच्छानकल कहा गया है। बोद्धसूज"' में 
यहाँ के विभिन्न ब्राह्मण चंकि, तारक्ख, पोक्खरसाति, जाशुस्सोणि, भरद्वाज आदि का 
उल्लेख हुआ्रा हे जो यदाँ समय समय पर बुद्ध स वादविवाद किया करते थे, जो 
वासेत्थ सुत्त मं सुरक्षित है। बुद्ध घोष के अनुसार वैदिक साहित्य के विद्वान ब्राह्मण 


१. पाल्ती के नामों का कोश, प्ृू० २७६ । 
२, सुस्तनिपात टीका, ए० ४८४० । 

ह, सुसमिपात, प्ृ० १६० । 

७, परमस्थजोतिका, ए० ५८१ । 

४, सुत्तनिपात, ए० ६० । 

६. सुस्तनिपात टीका, परृु० श८० । 

७. सुत्तनिपात रस्लीक, १०१६ । 

८, संयुत्तनिकाथ १,१११ । 

8. अंबटठसुत्त, दीवनिकाय, १८७। 
१०. सुरनिपात, ए० ११४ । 
३१० बासेट्‌ढ सुस्त, सुसनिपात, पृ० ११२ । 
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समय समय पर इच्छानंगरल में एकत्र होकर वादविवाद किया करते थे ।'* तौसरा 
ग्राम नगरविंद था जो कोसल के श्रतर्गत ब्राह्मण ग्राम था| बुद्ध चर्या करते हुए. 
यहाँ एक बार ठहरे थे श्रीर ब्राह्मणों को नगरविंदेय्य सुस का प्रवचन किया था ।* 
मनसाकट नामक चोथा ब्राह्मण ग्राम था। यह श्रचिरवती के कूल पर स्थित 
अत्यत सुंदर स्थान था । यहाँ मी समय समय पर ब्राह्मण लोग एकत्र होकर शांत- 
चित्त हो मन्नों के पाठ के लिये आते थे | गाँव के उत्तर की श्रोर बुद्ध ने श्राम्नवाटिका 
मे तैबिज सुत्त* का प्रवचनन किया था। मनसाकट में विशिष्ट एवं सपन्न ( महासाल ) 
ब्राद्मण निवास करते थे, जिनमें से तारकक्‍्ख, जानुस्सोणि ओर तंदेय्य का विशेष रूप 
से उल्लेख किया गया है।" ये ब्राह्मण यज्ञ करने म॑ बहुत धन व्यय किया करते थे । 
जानुस्तोणि श्वेत सजा और रश्मियों वाली चार श्वेत वामियों द्वारा खीँचे जानेवाले 
छुत्रसहित श्वेत रथ पर आरूढ़ होकर चला करता था। वह स्वय श्वेत पगड़ी, श्वेत 
बस्तर और श्वेत पदत्राण घारण करता था और उसे श्वेत चँवर ( वालबीजम्‌ ) 
इलाया जाता था | इस वेष में वह श्वेत रथ (ब्राह्ययान ) पर आसीन ब्राह्मण के 
सहश प्रतीत द्वोता था| ब्राह्मणों का पॉचबों ग्राम वेनागपुर कोसल की राज्यसीमा के 
अतर्गत था। यहाँ पर बुद्ध ने बेनागसुत्त का पाठ किया था।* दडकप्प ब्राह्मणों का 
छुठा ग्राम था | यह श्रचिरवती के निकट स्थित था। कोसल म भ्रमण करते समय 
यहाँ भी बुद्ध ने आगमन किया था और शआरानंद के प्रश्न करने पर उदानसुत्त का प्रवचन 
किया था ।* देवदत्त के विषय में भी यहाँ बुद्ध को पता चला था ।* बेलुद्गार सातवां 
ग्राम था। यह ग्राम भी कोसल की सीमा के श्रत्गंत था और यहाँ पर बुद्ध ने 
बेलुद्वारेय्य सुत्त का प्रवचन किया था ! 


कोसल राज्य सावस्थी और उसके आ्रासपास बाद्ध धर्म का शक्तिशाली केंद्र था 
पर उसे केवल इस बात पर ही गर्व नहीं है। राज्य मे अग्य भी गब करने योग्य 


१. सुत्तनिषात टीका २,४६२ ओर पंपचसूदनी सज्मिस टीका ( अलुबविद्यर 
सीरीज, कोलबो |! ) २,७६६ । 

, सश्सिसनिकाय ३,२६० ओर आगे । 

. सुमंगलबविज्ञासिनी, २, ६६६ । 

. दीधनिकाय, १,२१४ । 

९. वही । 

६. अंगुसरनिकाय १,३८०; वेनागुसत्त । 

७. झअंगुत्ततरनिकाय ३,४०२ 


रू. यही । 


बट अर 


कोसल का प्रारंभिक इतिहास ४५, 


एवं महत्वपूर्ण स्थान ये | उदाइरणार्थ, साकेत, उल्ज्मा, आलवी, वसमगाम और 
फकीटागिरि। इसीपतन ( सारनाथ ) का झगदाव नामक स्थान भी कोसल के राज्य में 
संमिलित था। कासी ज्षेत्र का कौटागिरि कोसल राज्य मे संभिलित था |" कोसल का 
भगवान्‌ बुद्ध के जीवन झ्लोर उनकी शिक्षाओं से इतना संपर्क था कि पसेनदि ने 
इसे श्रनुभव करके सिद्ध करते हुए. कहा था कि जिस प्रकार में कौसल का हूँ उसी 
प्रकार बुद्ध भी कोसल के हैं। इसके अ्रतिरिक्त श्रन्य समानताएँ भी दिखलाई थीं ।* 

बौद्धकाल मे घार्मिक मद्त्व के अतिरिक्त कोसल का राजनीतिक महत्व भी 
था। जैन साहित्य के भगवती और निरयावली सूत्रों मे बिंबिसार के पुत्र एवं 
उत्तराधिकारी कुणीक अ्रजातशत्रु को अंग का शासक (वाइसराय ) माना है। 
यह संमवतः इसलिये कि उसने वैशाली के बृजि लिच्छुवियों से कगड़ा किया था | 
इस भगड़े के कारण हमे बौद्ध सूत्र" से उपलब्ध होते हैं। कथा इस प्रकार है। गंगा 
नदी का एक बंदरगाह एक योजन बढ़ गया था जिसका आधा भूभाग अजातशत्रु की 
राज्यसीमा के अंतर्गत आता था श्रोर शेष आधा लिच्छुवियों की | इसी सीमा के 
विवाद को लेकर भूगड़डा बढ गया । श्रजातशत्रु और लिच्छुवियों में युद्ध छिंड़ गया । 
श्रजात शत्रु को शक्तिशाली एवं सगठित वजियाँ पर विजय न मिल सकी । झ्रतः उसने 
वस्सकार" की सहायता से वजियों मे फूट डाली । अश्रजातशत्रु को बड़े नाटकीय ठग से 
वैशाली लाया गया ।* फूट पड़ने से वजियों की शक्ति नष्ट हो गई। बौद्ध गायाओ्ं 
में निःसदेहात्मक रूप से पिता चिंबिसार की मृत्यु के उपरात अजातशत्रु को मगध 
राज्य का एकछुत्र सम्राट माना गया है। जैन सूत्र के अ्रनुसार वैशाली के लिचछुवियों ने 
बिंबिसार के कनिष्ठ पुत्र बेहल्ल को अ्रपना राजा मानकर श्रजातशत्रु के स्थान पर 
उसे मगध के सिंहासन पर बिठाना चाहा । समवतः जिंबिसार की भी यही इच्छा थी। 
कोसलराज पसेनदि को भी अ्रजातशत्रु का मगध के सिंद्दासन पर बिबिसार का 
उत्तराधिकारी बनना पसंद न आया। इसलिये पसेनदि ने श्रजातशत्रु को काशी का 
भूभिकर लेने से वंचित कर दिया। परिणामस्वरूप कोसल और मगध मे युद्ध 


१. सज्किमनिकाय, २।१।१०, कीटागिरि सुततत । 

२. बही २, १० १२४ । 

६. ला, श्रावस्ती इन इंडियन लिटरेचर, प्‌ृ० +६ । 
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४ लायरौप्रचारिणी पत्रिका 


श्रंभ हो गया, जिछका चूच्टम उल्लेख 'कोसल संयुक्त! में उपलब्ध है।' विल्‍यश्री 
कमी मगध की ओर कभी कोसल की और रही । अंततः अजातशत्रु पराजित हुआ 
परतु पसेनदि ने अपनी कन्या वजिरा का विवाह अजातशत्रु के साथ कर दिया और 
कासिग्राम* दहेज में दे दिया तब झगड़ा शात हुआ )। ऐसा प्रतीत होता है कि 
वासी की प्रथक्‌ सत्ता बराबर बनी रही, क्योकि यद्यपि कासी ऋौर फोसल का उल्लेख 
प्राय; साथ ही साथ पाया जाता है तर्थाप पसेनदि को बराबर केवल कोसल का 
ही राजा कहा गया है। महावग्ग३ मे किसी कासिक राजा का उल्लेख है जो समवतः 
कोसलनरेश के अ्रधीन कोई सामत था ४ 


इससे पता चलता है कि अ्रजातशज्ञु के उत्तराधिकार के विरोध में लिचछुवियों, 
मल्लों क्रोर कासी - कोसल के सम्राट का आपसे में एक संघ बन गया था। परंतु 
कासी - कोसल पर पसेनदि का प्रभुत्व श्रोर स्व॒तत्र रूप मे कोसल राज्य की प्रसिद्धि 
काफी समय तक न चल सकी । राजा का पतन होते ही राज्य का पतन हो गया। 
श्रानेबाली ( अ्रवश्यमाती ) घटनाओं का आमास पसेनदि श्रीर मल्लिका देवी की 
चातों मे ही हो जाता है ओर यह तथ्य इमे स्पष्ट रूपसे पियजातिकसुत्त* मे 
उपलब्ध है। उस वार्तालाप का साराश यह है कि कोसल के ञ्रतिम शक्तिशाली 
राजा को श्रानेवाली आपदाश्रों का भय था। कलिंगबोधिजञातक मे राजा के इन 
विचारों का निरूपण है। 

जत्र तक पसेनदि जीवित रहा कोसल की स्थिति स्वतत्र रूप से दृढ़ रही। 
पालि सूत्रों से यह तथ्य प्रकट होता है कि पमेनदि और बुद्ध बराबर श्रवस्था के थे 
ओर दोनों का देहात ८«वें वर्ष मे हुआ । पसेनदि ओ्रौर बुद्ध का अ्रतिम मिलन 
नगरक में हुआ था ।” इस मिलन की घटना का चित्रण मग्हुत की शिल्पपट्टिका पर 
उत्कीर्ण दै।* मिलन कराने के हेतु पसेनदि की रक्षा के लिये मेनापति दौधकाराबण 
शझ्राया था । इधर पसेनदि राजसी वेशभूषा सेनापति के पास छोड़ कर बुद्ध के दर्शन 


१. वही १, ए० ८७ ओर आगे । 

२. वही । 

३. विनयपिटक, १,२८१ ! 

४. संयुत्तनिकाय, १,७६ । 

४, मज्किसनिकाय । 

६, फडसबाल जातक, सं० ४७६ | 

७. सज्किसनिकाय धम्म चेतीय, पंपच सूदनी सज्कि टीका € बिहार सीरीज, 
कोर्लबो ) २, ७५३ ओर फउठसबालजातक, ४,९११ ओर थागे। 

८. बरुआ, भरहुत - १, स्टोन ऐज ए स्टोरी टेलर, ए० #८। 


कोसल का प्रारंभिक इतिहास ४७ 


के हेतु गया था डघर दौर्घकारायण ने स्वर्ण अवसर पाते ही भागकर राजधानी 
पहुँचकर वासभखत्तिया के पुत्र विद्डृडम को सिहासनारूढ़ किया। पसेनदि जब बाहर 
आया तो दीधकारण को न पाकर अजातशत्रु की सहायता पाने के हेतु राजद की 
शोर बढ़ा परत नगरद्वार बंद हो चुके थे। यात्रा की थकान से रात्रि के समय नगर 
के बाहर ही उसका स्वर्गवास हो गया ! 

इस कथा के तथ्य पर स्मिथ महोदय ने सदेह प्रकट किया है।' पालि के 
कुछ त्रिघिवत्‌ प्ंथों में भी हम इसके विपरीत कथा पाते हैं। उसमें वासमखत्तिया 
न कभी शाक्बराज महानाम की शुद्ध कन्या के रूप में आई है ओर न विद्वडडम की 
माँ के रूप मे ।* उसमें विद्टूृडम का उल्लेख दौधघकारायण की भाँति एक विश्वासपात्र 
सेनापति के रूप में हुआ है, पसेनदि के पुत्र के रूप म नहीं ।* बुद्ध के जीवनपर्य॑त 
तो शाक्य संगठित रूप में रहे परतु जब बुद्ध का देहात कुशीनारा में हुआ तो उनकी 
अस्थियों के पीछे फूट पड़ गई ओर शक्ति विश्वेंखलित हो गई ।* यह बढ़े ही आश्चर्य 
की बात है कि श्रस्थि लेने के लिये न तो कोसल के राजा ने ही अपना दूत भेजा श्रौर 
न कोसल के किसी भी व्यक्ति ने उनपर अपना श्रधिकार प्रकट किया। इससे सुपष्ट 
है कि कोसल में कुछ ऐसी आपदा आ पड़ी थी जिसके परिणाम के भय से कोसल 
अपने अ्रधिकार से वचित हुआ । अततोगत्वा दो सेनापतियों ने श्रापल में मिलकर 
राजा को हटाया और विड्टडम को राजगद्दी पर ब्रिठाया ।/ विद्रोही राजा विह्ृडम ने 
अपने हृदय की ज्वाला शांत करने के लिये शाक्यों पर श्राक्रमण किया ।९ 
बुद्ध की मृत्यु के उपरत कोसल की शक्ति क्षीण होती गई, राज्य पतनोन्मुख 
हो गया और मगध का प्रभुत्व बढ़ने लगा | परतु बुद्ध की मृत्यु के उपरांत बुद्ध के 
उप्पलोप कोसल मे स्तूप ( थूप ) में सचित किय्रे गए ।” बर्णनों से ज्ञात होता है 
कि बीद्ध धर्म के प्रचार के लिये मगध कौ अपेक्षा कोसल में कहीं अधिक प्रयत्न 
हुए। यही कारण है कि कोसल का एक पत्थ मगघ के चार पत्थों के समान था ९ 

म्फ 
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होलामारु' के कतिपय संदेदास्पद स्थल ; पृनर्विचार 


मूलचंद्र प्रायेश” 


दोलामारू रा दुह्' राजस्थान का एक बहुप्रचलित लोकगाथा काव्य है। रुचि- 
वैचित्य के कारण लोकगाथा कार्यों में बहुत कुछ परिवर्तन परिवर्धन संभव है। प्रस्तुत 
काव्य भी चिरकाल से श्रतिपरंपरा द्वारा लोककठ में मुखरित रहा है अ्रतः इसमे विभिन्न 
माषाओ्ों, भार्वों एवं सस्कृतियों का अद्भुत समिश्रण पाया जाता है। भाषा, माव एवं 
राम्क्ृति से उदासीन रहकर केवल कोश के सहारे किसी भी देशी भाषा के शब्दों का श्रर्थ 
लगाना कठिन ही नहीं वरन्‌ अ्रसमव है। 'ढोलामारू रा दृहय' के संपादकत्रय तथा 
सशोधक डा० माताप्रसाद गुप्त भी उक्त काव्य मे प्रयुक्त शब्दों के अर्थ करते समय स्थान 
स्थान पर भटके ही नहीं बल्कि वालविक श्र से को्ों दूर चले गए. हैं । 


यद्यपि सभी भारतीय आये भाषाओं का सबंध 'संस्कृत' से जोड़ा जाता है फिर 
भी आधुनिक भाषाओं में ऐसे भी अनेक शब्द है जिनका संबंध संस्कृत से नहीं जोड़ा 
जा सकता विद्वानों ने इस प्रकार के शब्दों को 'देशज' माना है। कई महानुभाव देशज 
शब्दों का रूपसाम्य देखकर सस्क्त के साथ सभावित सराति बिठा देते हैं जिससे श्र॒र्थ का 
अ्रनथ तो होता ही है साथ ही ऐसे सदेह भी उपस्थित हो जाते है जिनका निरा- 
करण सहज नहीं | 

शब्द में निद्वित शक्ति से ही श्रथंबोध होता है। शब्द-शक्ति-ज्ञान के साधन 
व्याकरण, फोश, आप्त वाक्य एवं व्यवहार है। 'देशज' शब्दों का अर्थ करते समय 
झन्य साथनों के साथ साथ “व्यवहार! पर श्रधिक ध्यान दिया जाता है। क्ष्योगादि 
सद्वित व्यवहार के द्वारा जो श्रथनिश्वय किया जाता है वह सेशयरह्वित तथा प्रामारिक 
माना गया है। प्रस्तुत निबंध मे 'दोलामारू रा दुद्' के कतिपय संदेहास्पद स्थलॉ-- 
जिनका उल्लेख डा० माताप्रसाद गुप्तने अपने लेख में किया है! -- का उक्त व्याकरणा[दि 
साधनों के द्वारा अर्थविनिश्वय करने का प्रयास है। व्यवहार! की दृष्टि से तत्संबंधी 
उद्धरण भी यथास्थान सकलित कर दिए गए हैं। आशा है, राजस्थानों-माषाप्रेमियों 
को इस प्रयक्ष से यत्कतिचित्‌ लाम होगा । 


१. दोल्लामारू रा दृह्य में अधंसंशोधन विषयक कुछ सुझाव” शीर्षक निबंध, 
साग़रीप्रचारिणी पत्रिका, संवत्‌ २०१७, वर्ष ६९,अंक १ । 


दोलामारू! के कतिपय सदेहास्पद स्थल : पुनर्विचार डर 


१- दूहा १० 
ढोलड मारू परणिया, 'बरद&' हुब॒ड उद्ाह । 
आ पूगछची पदमिणी, अड नरबरचज नाह ॥ 
संपादकत्रय ने 'वरदव्' का श्रर्थ 'धू मधाम से! ओर को8क मे “श्रेष्ठ कुल” किया है तथा 
यही अर्थ परिशिष्ट मे दिए. गए, कोश में मी दिया है। गुप्तजी ने इसका अर्थ 'बारात! 
श्र्थात्‌ बर + दल किया है। वास्तव में दोनों पक्ष बरद&' शब्द की वास्तविकता से 
अपरिचित हैं। 'वरदछ राजस्थान का साहित्य तथा बोलचाल में आनेवाला बहुप्रचलित 
शब्द है जिसका प्रयोग 'उपयुक्त' के अ्रथे में किया जाता है। प्रस्तुत दोहे में भी इसी 
अर्थ में व्यवह्वत हुआ है। दोहे का अर्थ होगा-- 
दोला और मारू का परिणय हुआ ( तब ) उपयुक्त रूप से उत्सव हुआ । 
( क्योकि ) यह ( मारू ) पूगल की प्मिनी है और वह (ढोला ) नरबर का 
अधिपति। 
२ - दूह्य १२ 
जिम जिम मन अमले किअह “तार! चढंती जाइ। 
तिम तिम मारवणी तणाहई, तन तरणापढ थाह॥ 
सपादकत्रय ने 'तार चढती जाइ! का श्रर्थ ऊँचा चढ़ता जाता है? और गुप्त जी ने 
तारकमाला चढती जाती थी? किया है। 'तार चढना” राजस्थानी का एक प्रसिद्ध 
मुदह्वरा है जिसका अर्थ 'नशे कौ लद्दर आना या चढ़ना' होता है। बोलचाल की 
भाषा में मी इसका व्यवहार नशा, घन, पठ, यौवन और बल आदि के मद! की 


१. के - अरपीयो उदक सु सुक्रित आपायणों। 
परण जो रुखभणी किसन “वरदर' परणों ॥ 
- सांया कूला - रुखममणीहरण ८ ह० क्वषि० ) | 
ख - सरीखा खेढ़ धरा खुरसांण, सरीखो शराड शअने सुरताण। 
चरदक'! बेढ़ि बड़े वीयाहद, सिझी धण तुम्भ महारिण मांहि ४ 
--राड जैठसी रड रासो ( ह० लि० ) | 
या - दरुपति कोई न दूजो वरदकि! 
“-राठोड़ रतनर्सिह जी री वेलि १४ (ह० लि० ) । 
२. क - पातर प्रीत पतंग रंग, ताता “मदरी तार! । 
पहर पाछुली ऊत घन, जात न लागे वार ॥--दोहासंग्रह । 
ख - कूहूल तार! दुरंत वसंत |--आकृतपैंगलम्‌, १४६ | 
७ (६७-१ ) 


पू० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


अवस्था में किया जाता है। यहाँ भी इसी श्र्थ मे प्रयुक्त हुआ है। दोहे का 
श्र्थ होगा-- 


ज्यों प्यों मन के आधिपत्य से यौवन तरगें बटती जा रहौ है ता त्यों मारवणी 
के तन में यौवनावस्था प्रगट हो रही है। 


३ - दृह्दा ३२ 


बाबहिया तर - पंखिया” तइईं किए दीन्‍्दही लछोर। 
मइ जास्यठह पिठ आवियठ, ससहर चंद चकोर ॥ 


सपादकत्रय ने 'तर” शब्द का अर्थ टीका मे॑ “गहरे रंग! का तथा टिप्पणी में 
“इरा? किया है। गुप्तजी 'तर! पाठ को गलत मान कर रत! होना मानते हैं। बस्त॒तः 
पाठ तर! ही है श्रोर इसका अर्थ भी 'लाल” ही होता है। दोहे का झर्थ होगा-- 

है लाल रंग के प्ो वाले पपीदे तने टेर क्यो लगाई ? ( तेरी टेर सुनकर ) 
मैंने समझा कि ( मुक्त जैसे ) चक्र का शशाकघर चंद्र ( रूपी ) प्रियतम श्रा गया । 
४ - दूद्दा ५६ 


कृफड़ियाँ कुरब्ठाइयाँ, आओोलइ घहदस करीर। 
'सारहली' जि सल्हियाँ, सज्जण मम सरीर ॥ 


गुप्तजी ने 'सारहली' शब्द की लेकर क्री क्लि.्ठ कल्पना की है और उसे 
शल्य + फली ब्ताया है; परत रा ग्स्थान मे सार बरणा के अर्थ मे प्रयुक्त होता है। 
'सारो शब्द के आगे केवल ऊनवन्तक प्रत्यव प्रपुक्त ठुआ ह। सपादकत्रय का अर्थ 
सगत है। दोहे का श्रर्थ दो गा-- 


करील की ओट मे बेठकर कुररी पक्की कुस्ताए, ( जिसको सुनकर ) प्रियतम 
( की स्मृति ) मेरे शरीर म॑ सार , बरमा ) की तरह दाख्ख टने लगी । 


विशेष - 'हली' राशग्थान में चलन! क्रि०् के रूप में भी व्यवहृत होता हे । 


३. के - कणियर तर! करण सेवती कूजा -- वेलि २३६ । 
सत्र - कणवीर ना फूल राता करण ना फूल घउला..., .. । 
--+ वेलि की नागयशवज्ञी तथा वनमालीवल्ली दीका ( ह० द्ि० ) । 
२. सार' वेधशी सोय --- मुरारीदान डिंगल कोश मे बरसा के पर्याय । 


दोलामारू! के कतिपय संदेहास्पद स्थल ; पुनर्विचार ५१ 


५“ ६ दृद्द ३३८, १२६ 
ढोला 'ढीलीहर” किया, मूं क्या मनह्‌ बिसारि। 
संदेसठद दहन पाठवइ, जीवाँ किसइ अधारि॥| 
ढोजला 'ढठीली हर मुझ, दीठठ घणे जणेह। 
चोल बरनने कप्पड़े, सावर धण  अंणेह ॥ 
युप्तजी ने दोहा स० १६८ में 'दीलीहर' को 'दिली + ण्ह' तथा दो० १३६ में 
((क्वंतु स्पष्ट ही 'टीली + दर! दिल्ली +घरा - प्रदेश” बताया है। दोला ने न तो 
दिल्ली मे घर ही किया था और न श्रपनी ग्रहस्थी ही वहाँ जमाई थी - वह तो नरवर 
का था और नरबर म ही रहा | हर! शब्द का अ्रथ “उत्कट इच्छा” ठौक किया 
है। वर्तमान बोलचाल की भाषा म॑ मी यही अ्रर्य प्रचलित है। दोहों का क्रमशः 
अर्थ होगा --- 
दोला ( तुमने ) दीली' ( शिथिल ) वाछा से किस प्रकार ( हमें ) विस्मृत 
कर दिया, सदशा तक भी नहीं मिजत्राते हो ( बताओ हम ) किस आधार पर जिए | 
मेरे शिथिल्ष बाल्ायाले ढोला, (तुमको ) लाल वर्ण के बच्चों से सजित 
उस श्रेष्ठ सुद्री को लाते हुए बहुत से व्यक्तियों ने दखा हे | 
विशेष - गुप्तजी ने दो० १३६ म॑ मे! पाठ मानकर “मुझको! श्रर्थ किया है 
बल्लुतः पाठ 'धुक' है जिसका श्रथ॑ मेरा, मेरी, मेरे दोता है। 
दूद्दा - १४१ 
बोजुक्ियाँ “जाव्वडमिल्याँ, ढोला हूँ न सद्देसि। 
जड आसाढि न आवियड, साबण 'समकि' मरेसि | 
गुप्त जी ने 'जाछ॒ठ मिल्या' का 'जाल + उमिल्या' होना माना है जो क्लिष्ट कल्पना 
के अतिरिक्त कुछु नहीं है। सपादऊत्रय का पाठ एव प्र्थ दोनों ठीक हैं । जाल << 


१. के - हरि गुण भणी ऊपनी जिका हर !, 'हर' 'विण बंद गठरि हर | --- वेलि २६ 
***झकमिणी हरिगुण भणिवद्ूर करी अपनी जिका 'हर'ववांजा 
विश वांद्डोीय बंद॒इ गउरि हरि | -- नारायणवजल्लि बालाबबोध टीका 
(ह० लि० ) । 

ख - हर! स करठ अन - राय हर | -- वेज्षि ७७ । 
“ते भणी अनराय कहता अनेरा सिसुपाल प्रमुख राजान 'हर'-वांडा 
मत करड | -- नारागश वज्लि बालावबोध टीका ( ह० स्लि० ) । 

२. बग्ग ढील्ली' कीयं, कीध उस्मगीय॑ -- मेहकवि, गोगाजीरा रसावझा 

( ६० लि० ) । 


पर नागसैप्रचारिणी पत्रिका 


हं० समूह के ख्र्थ में वर्तमान में भी प्रयुक्त दोता है। 'जाछो मिलणों' राजत्यानी 
का एक प्रसिद्ध मुहावरा भी है जिसका 'एक जैसी अनेक वस्तुओं का संघदन होता 
है। “जा#” की तरह 'समकि' के श्रर्थ में भी खींचातानी है। सपादकत्रय ने इसका श्रर्थ 
धचॉकना' किया है, पर 'समकि' का अर्थ 'गर्जन! वर्तमान मे भी प्रचलित है। दोहे 
का अर्थ होगा -- 
दोला, यदि तुम आपषाढ़ में नहीं आए तो विद्युजाल मिलने पर मैं ( उन्हे ) 
सहन नहीं कर सकूँगी ( तथा ) आवण की गर्जना से (तो अवश्य ) मर बाऊँगी। 
६ - दृद्दा १४३ 
बीजुक्ियाँ पारोकियाँ, नीठज नीगमियाँद । 
अजइ न सज्जन बाहुढ़े, वब्ठि पा्ठी वच्ठियाँद ॥ 
गुम जी ने पारोकियाों! को प्रा० पारोक्‍्ख <स० परोक्षु  परोक्षविषयक, परोक्ष- 
सबधी माना है; परतु इस श्रर्थ की यहाँ पर रुगति नहीं बैठती । 'पारों किया? पाठ 
संदिग्ध शात होता है। यदि यहाँ ार्रो ( पार ) किया? पाठ हो तो इस दोहे का 
निम्नलिखित अ्रर्थ सगत बैठ सकता है-- 
( है सखी ) बिजलियों को किस प्रकार पार कहूँ ” बड़ी कठिनता से 
( पहलेबाली ब्रिजलियों को ) पार किया था। प्रियतम तो अभी तक नहीं लौटे हैं, 
( पर वे बिजलियाँ ) पुनः लौट आई है। 
६ - दूह्य १६१ 
सिधु परइ सठ जोअरणे, नोची खिवदह निहल्ल । 
उर भेदंती सज्जणां, “ऊेडूंती सल्ल।॥ 
गुप्तनी ने 'ऊचेर्डती” शब्द का श्रर्थ करने मे कई क्लिए कल्पनाएँ की हैं। 
सपादकत्रय का अर्थ ठीक है। गुप्तजी लिखते है--'क्योंकि यदि बिजलियाँ 
विरद्वरूपी शल्य को उखेल ( उखाड़ ) ले हूँ तो वे विरही का उपकार हो करती हैं।' 
यहाँ वे भूल गए हैं कि शल्य जब तक स्थिर रहता है तय तक उसमे सामान्य बेदना 
रहती है श्रोर जब्र उसे दिल्लाया डुलाया जाता है तो उस स्थान पर श्रघिक बेदना होती है 
तथा कभी कमी शल्य उखेड़ने के साथ साथ प्राण भी उखड़ जाते है। दोहे का 
श्र्थ होंगा-- 
समुद्र के पार सौ योजन पर बिजली बहुत ही नीची चमक रही है। वह 
प्रेमियों के हृदयों के मेदती हुई ( द्वृदयस्थित विरदरूपी ) शल्य को उखेड़ती है। 


१. क्यूँ जमियोडा खख्ंट उचेढे है। --एक राजस्थानी लोकोक्ति । 


टोलामारू! के कतिपय संदेहास्पद स्थल: पुनविचार ४३ 


१० - वुद्दा शहद 
दुल्बण बयण न संभरह, माँ न बीसारेह। 
कूंफों 'ज्ञाल' बर्चाह व्यू, खिएा खिण चीतारेह॥ 
गुप्तनी ने 'लाल' शब्द को प्राकृत का मानते हुए स० लालयू-स्नेहपूवक 
पालन करना, माना है; परंतु कुररी पत्ती अपने बचचों को कच्ची श्रवस्था में ही 
समुद्रतट पर छोड़ कर मारू देश में चले आते हैं तथा अ्रपनी चितवन से ही उन 
बच्चों को पोषण देते रहते हैं, ऐसा लोकविश्वास है ।* 
सपादकत्रय ने 'लाल' शब्द का अर्थ ठीक किया है। दोहे का अर्थ होगा-- 
( है ढोला तुम ) दुर्जनों के वचन मत सुनो (और ) मन से ८ पवित्र ) 
मारत्रणी को मत मुलाओ | कुररी पक्ती जिस प्रकार अपने छोटे बच्चों को क्षण क्षण पर 
याद करता है ( उसी प्रकार मारवणी भी तुम्हे याद करती रहती है ) । 


११ - दृह्द २११ 

मन सींचाणउ जद हुबइ, पॉँखोँ हुब॒इ त प्रॉँटा । 

जाइ मिव्ठो जइ साजरां, डोद्दीजइ “महिरांंश' ॥ 

सपादकत्रय की टीका में 'मद्िराण” का श्रथं 'मदाराण्य' भूल से छुपा शात 

होता हे; क्योंकि टिप्पणी मे इसकी व्युत्पत्ति 'महारणंव' बताई गई है जो ठीक है। 
गुप्तजीने “*'यह राणा है <:प्रा० रएण स० <अरण्य' करके महिराण शब्द को द्रविड़ 
प्राणायाम करवाया है। 'महिराण” शब्द राजस्थान तथा गुजरात में समुद्र श्रथ मे 
दी प्रचलित है। दोहे का श्रर्थ होगा -- 


3. के - घुगदहट चितारह भी चुराह, चुगि चुगि चीतारेद् । 
क्री अज्या मेल्दि कह, दूरि थका पाकंह ॥ 
--ठीलामारू रा दूृहा, २०२ । 
ख - चीतारंती  चुगतियां, कुंकां रोबतियांह। 
दूरा हुंता तठ पलहट, जड न मेरह हियांह ॥ --बहीं १०३। 
२. क - मिकझतो नदी डरे 'महिरांशा[' | -- गीसमंजरी, पएृ० २६ । 
खर - करहू आभ सूँ वात दरियाव काछो । 
अकायह 'महिराण' सूँ. कोश चाझो ॥ 
-“ अमरोजती - एकादशी प्रबंध ( ह० क्षि० ) | 
गे - सइदनरा सनरा 'महरांण । -- रघुवरजसप्रकास, ४० २३६ । 


पूरे नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


यदि मन बाज पक्षी दो और प्राण ( उसकी ) पांखें हों (तमी ) इस 
महाणंव को पार करके प्रिय से मिला जा सकता है। 


१२ - दूंह्य २५७ 


अति घणए ऊनिमि आवियड मामी रिठि' भड़वाय | 
घबग ही भल्ञात बप्पड़ा, धरणि न मुक्कह पा ॥ 


सपादकत्रय ने 'साकी रिठि! शब्द का अ्रथ 'श्त्यत शीतः किया है जो 
प्रसंगानुमोदित है, परंतु टिप्पणी म मामी! शब्द की व्युत्पत्ति दुग्ध! से मानी है 
जो ठीक नहीं है| गुमनी ने भी 'काक्ती < कम + क्लेश! अर्थ किया है जो प्रसंगा- 
नुकूल नहीं है। भामी' राजस्थानी का बहुप्रचलित शब्द है जिसका श्रर्थ श्रत्यत, 
बहुत, सुदर श्रादि होता हे ।। रिठ' शब्द का श्रर्थ तलवार भी होता है, पर यहाँ 
पर भड़ी या ग्रद्दार के श्रथ में प्रयुक्त है।* राजस्थान के जैसलमेर भूभाग मे श्रत्यत 


ध - मनरा 'महरांग! सम/|यण सोजां, कायर दीनां तरणां कुरंद । 
-+ रघुनाथ रूपक । 
€ - अण मिल मो हुवे एमतो, मिट सी किम भोजा 'महरांशा! । 
“- बांकीदास प्रंधाचली, भा० ३, पु० १०७ । 
१. के - 'भामी' निद्टा ब्यापह अंगि। -"- ढोलामारू रा दृह्या, परिशिष्ट । 
ख - मिले ऋूलर स्गाली माऊ 'माम्की! | 
-“ अमरोजतो - एकादशी प्रबंध ( ह० त्लि० ) । 
ग - जोम छुक जाणतों ठसक 'जामी'- प्रा० रा० गी०, भाग २, ए० ११६ । 
घ - 'सामी' प्रीत घशी बिध जाणी, कंधतणी कुंश सेब करे । 
- रघुनाथ रूपक, ० १०२ । 
छ - 'काी! नीर सरोवर मोटो - कान्हददे प्रबंध, ए० ८२ । 
च- जो जे करती 'कॉकरी' आक 
- रूषरचंद मेघाणी, कज्नोल (यु० ), पृ० ७३ । 
» के रिणिरस आयुष 'रीठ! माची. पृथ्वीराज रासों, ए० २३६ । 
ख - खिवंती ऊनागे खागे रचावती 'रीड! -- गीतसंजरी, पृ० १६० । 
ग - नराजां उनागी ढाल त्रध्नागी तराछ नेज़ां, 
राढठोड़ों गनीसाँ वागी नराताकू 'रीड! 
-+ प्रा० रा० गी०, सांग २, ए० १७८ । 


न 


'होलामारू' के कतिपय॑ संदेहाश्पद स्थल ; पुनविचार पूपू 


शौत के लिये रिद्र या रह वर्तमान में भी प्रचलित पाया जाता है दोहे का 
शर्थ होगा --- 
घने बादल उमड़ आए हैं। बर्षायुक्त वायु की अ्रत्यत झड़ी लग रही है। 
( इस अवसर पर तो ) बेचारे बगुले दी मले जो इस पृथ्वी पर पैर तक नहीं रखते हैं। 
१३ - दूहों २६७ वो 
साल्ह चलंतद परठिया, आंगण बीखड़ियाँद । 
कूवा केरी कुहड़ि' ज्यूं, हियडइ हुए रहियाँद ॥ 
सपादकत्रय ने 'कुहृड़ि' का अर्थ 'कुदरा' किया है तथा इसे 'कुद्देडी से व्युत्पन्न 
माना है जो क्लिष्ट कल्पना के अतिरिक्त कुछ नहीं | गुप्तजी ने 'कुइड़ी' का अर्थ तो 
टीक समझ लिया है पर समस्त दोहे का भाव समझने में असमर्थ रहे हैं। वे लिखते 
हैं कि--'कुहरा दो बासो ने बनाया जाता है जो एक सिरे पर अलग अलग ओर 
दूसरे सिरे पर सटे सठे हो हैं। इसका आकार पदचिह्ञों का सा होता है। 
इसलिये पदचिहाँ से तुलना की गई है।! गुप्तनी यदि एक बार भी किसी 
राजस्थानी कुए को देग लेते तो सारा मामला उनकी समझ में त्रा जाता। राजस्थान 
में कुडड़' न तो बासों से बनाई जाती है और न ही उसका आकार पदचिहों जैसा 
होता है सत्र से बड़ी बात तो यह है कि उपर्युक्त दोहे मे पर्दाचह्नों की तुलना में यह 
शब्द प्रयुक्त नहीं हुआ है। 'कुहड' शब्द हृदय का उपमान बन कर शआ्राया है। 
दोहे का अर्थ होगा -- 
साल्‍्ह कुमार ने चलते समय श्आांगन में अपनी डर्ग भरी ( रखी ) ( उस 
समय ) मेरा हृदय कुंए की 'कुदड़ी' के समान हो रहा था झ्र्थात्‌ थर्रा रहा था। 
ककुए की गडेरी ( भूण ) जब चलती है तब कुदृड़ि! मे तीत्र कंपन होता है )। 
१४ - दूही ३६६ वो 
बीछुडतोँ ई सज्जणों, राता किया रतन्न। 
'बाराँ विहूँ चिहुँ नॉजिया,, आँधू मोती ब्न्न || 
संपादकत्रय ने वार्रों बिछ्े चिहू नॉमिया' का श्र्थ दिन रात लगातार गिराए! 
किया है तथा गुसजी ने विहुँ का श्रर्थ दोनों ओर चिह्दें का अर्थ चारों करते हुए 
लिखा है -- अतः अथ होना चाहिए दोनों दिन चारों (ओर, गिराए! जो समीचीन 


१. क - उत्तर आजस उत्तरड, पाकड पडसी 'रीठ! । 
-- ढोछामारू रा वूह्दा, ए० २९१ । 
ख - आज 'रिठ्र! दाढो पढ़े हे -- शीत के लिये प्रयुक्त राजस्थानी प्रयोग | 
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नहीं शात होता । इस दोहे मे प्रयुक्त बारां? शब्द 'वारा' हो तो दोहे का अर्थ ठौक 
बैठ सकता है। दोहे का श्रर्थ होगा -- 


साजन के बिछुड़ते ही ( मैंने ) श्रपने नयनों को ( रो रो कर ) लाल कर 
लिया तथा दो चार 'वारे ( कुए से पानी निकालने के लिये चमड़े का भोलीनुमा 
डोल जिसमें करीब ३ मन पानी आता है ) मोती के समान अश्रु गिराए 


१४ - दूहा २७१ 
मंदिर काव्ठठ नाग जिडे, द्विलड दे दे खाइ। 
गुप्तनो ने 'हेलउ' का अर्थ करते हुए लिखा है -- किंतु 'हेला' का अर्थ 
श्रनादर, उपेज्षा होता है, इसलिये 'हलड दे दे! का अर्थ होगा - थनादार या उपेक्षा 
करते हुए | परतु इस अ्रथ में गुसजी ने केवल 'कोश” को श्राधार मान कर क्लिष्ट 
कल्पना की है। 'हेला? राजस्थानी तथा गुजराती का बहुप्रचलित शब्द है जिसका 
श्र्थ 'पुकार' ही होता है। तपादकत्रय का श्रर्थ ठीर है। 'हेलों मार र खाबरणों! 
तथा 'वकार र खावर्णों? राजस्थानी के प्रसिद्ध मुहावरे भी हैं। जिनका अर्थ “पुकार 
कर खाना या ललकार कर खाना” होता है। दोहे का अ्रथ होगा -- 


घर काले नाग के समान पुकार पुकार कर काटता है। 


१ - दूद्दा ३७२ 


सज्जणिया वव॒द्ध/ई कह, गठखे चढ़ी लक | 
भरिया नयण कटोर ज्यूं। 'मुंधा हुई डहक्क'॥ 
सपादकत्रय ने 'म॒ुवा हुई इहक्क! का अ्रथ 'मुग्धा बिलखने लगी किया है 
तथा गुप्तनी 'डदक <प्रा० टह<स० दह  दग्ध होना मानते हैं, परतु प्रसग को 
देखते हुए. 'मुंधा हुई डहक! के स्थान पर 'मूधा हुया डहक! पाठ अधिक सगत जान 
पड़ता है। दोहे का श्रर्थ होगा -- 
प्रियतम को विदाई ठेकर ( में ) लहकक़र मरोखे मे चढ़ी ( उस समय 
प्रियतम को जाते देखकर मेरे ) नयन भरे हुए कटोरे के समान 'डहक डहक' करते 
हुए उलट गए अर्थात्‌ तीत्र वेग से श्रश्नुपात होने लगा । 
विशेष - इस दोहे मे 'लहक” तथा 'डइक्क' शब्द ध्वन्यात्मक है। 


१७ - दुद्दा ३७७ 


थाई दे दे! सज्नना, रातह इंणि परि छँन। 
उरि ऊपरि आँसू ढलई, जाँणि प्रवाल्ली चुँन।॥ 


'दोलामारू' के कतिपय संदेहास्पद स्थल ; पुनर्विचार पूछ 


संपादकत्रय ने 'साह दे दे! का ब्रथ 'धाड़ मारकर! किया है ( पृ० १२१) 
तथा इसे सातिल्‍्पेशरी दिया हुआ घन से व्युत्पक्त बताया है ( ५०६ ) जो प्रश्ंगानु- 
मोदित नहीं है। गुप्त जी साई को “''समवतः<प्रा० साई<<सं० सादि ( स+ 
श्रादि ) है! मानते हुए जो 'कारन! अर्थ करते हैं वह भी समीचीन नहीं ज्ञात होता । 
'हाई! राजस्थानी भाधा का बहुप्रचलित शब्द है जिसका ब्यवहार परिचय” के अर्थ 
में हुआ दै। बोलचाल की भाषा में अर्थसंकोच के कारण 'साई? का तात्पय 'पेशगी 
दिया हुआ घन' ही ग्रहण किया जाता है, परंतु वास्तव में यह 'परिचय” से ही 
सबधित है। दोहे का श्रर्थ होगा-- 

प्रिय, ( मै ) तुम्हारा परिचय दे दे कर रात्रि में इस प्रकार रोई कि हृदय 
पर जो श्रासू गिरते थे बे मानों प्रवाल के नगीने हों अर्थात्‌ शोकविहलता से श्राँसुश्रों 
के स्थान पर रक्त निकलता था। 

विशेष - रोते समय प्रियजन के चरित्रों का परिचय देना वर्तमान में भी 
प्रचलित है । 
शै८ - दृद्दा २ष्स७ 

'उर! सेहाँ पवर्नाद ज्यर्जें, करह “उडंदछ' जाह। 
पृगव्ठ जाई प्रगहठ करइ, करइ मारबणि दाइ॥ 

सपादकत्रय ने 'उर' शब्द का श्रर्थ 'वह! किया है तथा गुप्त जी 'उर ( दे० ) 
आरंम, प्रारम ( पा० स० म० ) लगता है! अर्थ करते हैं। दोनों अर्थ प्रसंगानुसार 
समीचौन ज्ञात नहीं होते हैं। 'उर' शब्द का व्यवहार अ्न्यत्र भी हुआ है वहां 
'हुदय! श्रर्थ लिया गया है तो यहाँ हृदयल्‍्मन श्रथ लेने में कोई आपत्ति दृष्टिगोचर 
नहीं होती | दुसरे शब्द 'उडदड” को गुप्तजी जयरन उदंडउन्न्लहड बताते है। यह 
शब्द क्रियाविशेषण है तथा इसका अथ संपादकत्रय ने ठीक किया है। दोहे का 
श्रर्थ होगा-- 


३ के - सावक्लिंगि सिंड साईं! लिड,, बहु मान मन सुद्धिह दिख । 
“--खसदयवस्सवीरप्रबंध, २४० । 
ख - ता राज़ा छांडि रेवंत, साईं दीघु सामली कंत ।--वही, ६११ । 
गम - 'साई' लेह लगिड पाह, ता वासह अवस्सी गम राह । --वही, ६५२ । 
घ - 'साईं' देज्यो सजनां, महा स्राम्हा जोएड । - ढोलामारूरा दूद्दा, ४०६ । 
छः - ढोलामारू अलञ्ञयउ, 'साईं' दे मिकियांह ।--वही, ३१२ | 
व - साईं' सकोडी मारवी, उचछि गई वर्णेहि ।--वही, परिशिष्ट । 
८ ( १६७-१ ) 
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मन, मेघ और पवन के समान करहा उड़ता जा रहा है। वह पूणक पहुँच 
कर ही प्रभात करेगा और इसी प्रकार मारवणी को अ्रच्छा लगनेवाला कार्य करेगा | 


१६ - दुद्द ४१६ 


'सींगए' काँइ न सिरजियाँ, प्रीतवम हाथ करंत | 
काठी साहेत मृठिमाँ कोडी कासी संत॥ 


सपादकत्रय ने 'सींगण! शब्द का अर्थ 'नरसिदा' बताते हुए श्रतिम चरण 
का अर्थ अस्पष्ट बदाया है। गुमजी ने '्ूगणि तक का श्रर्थ टौक करते हुए. आगे के 
शब्दों में क्लिष्ट कल्पनाएँ की हैं। 'सींगण” राज्स्थानी भाषा का बहुप्रचलित शब्द है, 
राजस्था निर्यों के विस्मृत हो जाने का प्रश्न ही नहीं उठता। दोहे का श्रर्थ होगा-- 

( है प्रभु ) मुझे प्रियतम के हाथ का श्गणी' 5 धनुप्र क्‍यों नहीं बनाया | 
लिससे मुझे: वे अपनी मुछी मे कसकर पकड़ते तथा प्रसन्न होकर खैंचते । 


२० - दूद्या ४३० 


करदा इश “कुल्टगॉमड्डइ', किहाँ से नागरवेलि । 
करि कइरोँ' ही पारणड, अइ दिल यूँही ठेल्लि॥ 


१. क - परठ डडण पटा,खाग नेजा खजर,गाज गुपति गा सांग सींग” सुयर | 
- साया कूला र्कमिणीहरण ( ह० लि० ) । 
सब - साखे 'सीगणी' - मेह कवि, गोगाजी रा रसावका (ह० लि० ) | 
ग - धूसण तणा कसश कसकमसह, गादइ गरुणि 'सीगण' अस प्रसह | 
“सदय कत्सवीर प्रबंध, ३२११ (ह० लि० ) | 
घ - सींगणो' परव्यड तीर । --कान्हड दे प्रबंध, ३१ । 
छः - सपराश 'सींगणी' गुणि गाजई | --वहीं, ५२,७३१ । 
से - सामा 'सींगण' तीर बिछुटई । --वही, ८८,२१५ । 
छू - 'सीगणी' गुण टंकार सद्दित वाणावलि ताणई | 
“-भरतेश्वर बाहुबली रास, १२६ । 
के - बत कियो राज मन घंणे 'कोडि' खय गयो रोग गई देह ख्ोडि । 
“-अमरोजती, एकादशी प्रबंध ( ह० लि० )। 
ख - मारिवातणों मरम पूछुई 'कोडि'। - सदयवस्सवीरप्रबंध, ९६७ । 
ग - कोड' आपराड किम पहुचस्पइ्ू । - कान्हड्‌ दे प्रबंध | 


कि 
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२१ - दूध ४११ 
“कइरों कूँपछ नवि चरूँ, लंघण पढ़इ पचास | 
'कुलिगाँमड्इ' शब्द का अर्थ गुप्तजी ने “*''कुलिगाँम <प्रा० कुल्य ग्राम << 
स० कुटज आम 5 भॉपिड़ियों का ग्राम किया है; परतु राजस्थान के भ्राम तो प्रायः 
मोपड़ियों के ही होते है और वे 'कुछग्राम' नहीं कहे जाते। यहाँ कुछग्राम का 
तान्पये कुग्राम” ( ग्रामोचित साधनहीन ) से दी है। सपादकन्रय का श्रर्थ 
संगत है। 'कइर! शब्द को लेकर गुप्तजी ने बढ़ी विचित्र कपल्पना की है -- “करीौर में 
ऐशही कॉपलें होती भी नहीं हैँ जिन्हे ऊँट चर सके ।' गुप्त जी यदि एक बार राजस्थान 
के किसी ग्राम मे जाकर देख आते कि ऊँट 'कैर' की कोपले खाता है या नहीं। तंपादक- 
त्रय का श्रर्थ ठीक है। व्यत्पत्ति की दृष्टि से, कहर सं०<कदर जिसे श्वेत खद्र 
कहा जाता है वह 'कैर' से भिन्न वृक्ष है। प्रस्तुत पद्म मे कदर! 'करील” ही है खदिरे 
नहीं | दोहा का अर्थ हो गा-- 
है करहा, इस कुग्राम में नागरबेल कहाँ ! करील से ही पारना फरले 
आर इन दिनों को ऐसे ही व्यतीत कर दे | ४३० 
ऊँट बोला--करील की कोपलें तो नहीं चरूँगा, चाहे पचास लंधन करने 
पड़ जायें । ४३१ 
२२ - दूद्दा ४४९२ 
जिया घणश कारण ऊमहाठ, तिएा घणा 'संदा बेल | 
तिण मारूरा तन खिस्या, पंडर हुवा ज केस ॥ 


३. क - 'कुप्राम' वासः कुलहीन सेवा | -- 'वाशएक्यनीतिदर्पण । 
ख - 'कुलगांव' म हरंडियो ही रूख ? -- राजस्थानी कद्दावतें । 
रा - किस्या रूख फक राउ अवधान्यंड, राशी मनि संदेह । 
बीली, बोर, 'कहर! इंगोरा, माधव मा फरू ऐंह ॥ 
-- कान्हड़दे प्रबंध, प्ृ० ७१ । 
घ-ज्यूं चित 'कइटरां! कूमरँ, जुयूँ चित सांगर फोग। 
यूँ चित लागे हर रे नांवरूँ, कटे कामारा रोग ॥ 
-- सबद्‌ प्रंथ ( अप्रकाशित ) । 
हक - आंग सरीखड भाक गिणि, जाकि 'करीरां! काड़ि -- ढौलामारू० ४३२॥। 
जिण भुंदइ पतन्नगं पीवणा, “कदर! कंटाका खूख | 
-- ढीलामारू०, ६१६१ । 
च॑ - कंद्सूठ फल कर! पावे रांण प्रतायली । -- दुरसा झाढा । 


६० नागरीप्रचा रिणी पंत्रिका 


सपादकत्रय ने 'संदावेस” का श्रर्थ 'सदेशा कहता हूँ? (प० १४४ ) और दृस्य 
अर्थ 'संद ८ के, वेस > वेश” किया है। गुप्त जी इन दोनों श्रथों को कल्पित मानकर 
पसंद <संद < सं० स्पद्‌ > मरना, टपकना । इसी प्रकार 'वेस<:लं० वयस श्र्थं 
करते हैं जो प्रतंगानुमोदित नहीं है। संपादकत्रय का द्वितीय श्रर्थ ठीक है। 
सदा! सबंधकारक का विभक्ति चिह्न है इसका प्रयोग अ्न्यत्ञ मी उपलब्ध है।* 
दोहे का बर्थ होगा --- 

ढोला, जिस प्रेयसी के लिये तू उमगरित हो रहा है उसका स्वरूप कइता हूँ । 
सुन, उस मारू के अंग दौले हों गए है ओर बाल भी पककर सफेद हो गए हैं। 


२३ - दूद्द ४४६ 

तीखा लोयरा कटि “करल' उर रत्तड़ा घिथीह | 
गुम जी ने 'करल” शब्द को द्वाविड़ प्राणायाम कराते हुए. “** 'करल < प्रा० कर्राल < 
स० कदली-एक जाति का हरिण! अर्थ किया है जो अप्रासगिक है। संपादकत्रय का 
मुष्टिगाह्म'" अर्थ सर्माचीन है। दोहे का श्रर्थ होगा--- 


उसके लोचन तीच्णु है, कि मुप्टिग्राह्म है तथा बक्तुस्थल पर ( उरोज ) दो 
रक्त पपीहों के समान हैं ! 


२४ - दूह्ा ४६० 


डॉभू लंक, मराष्ठिगय, पिक सर एही बॉणि। 

ढीला एही मारुई, जेहा हंक निर्बाणि' ॥ 
गुप्त जी ने हक निर्वाँणि! शब्दों पर बड़ी क्लिष्ट कल्पनाएँ की है। वे ह# <स० 
इञज्का से बनाते हैं जिसे 'कन्या' से व्युत्पन्न बताते हुए निर्बाण < प्राकृत खिब्वाण<: 
स० निर्वाण ( > परम सुख ) व्युश्पन्न करते हुए (निर्वांणकन्या! श्र्थ करते हैँ जिसका 
यहाँ कोई प्रसंग ही नहीं है। सपादकत्रय का अर्थ ठीक है। हम ८ हंस? तथा 


4. के - सजण 'संदह' कारणइ हिचड दिलूसड नित्त । -- ढोलासारू०, ए० ६१ 
ख - लहरी सायर 'लंदिया' बूठठ 'संदड” बाव। -- बही, <%६ । 
ग - पीहर संदि' हृबणी, ऊमर हंंदह सथ्थ । -- वद्दी, ६३० । 
ध - बाबा बाऊउ देसड़उ, पायी खदी' तादि । -- बही, ६४६ । 
२. के - कसा अंग मापषित “करल' । -- घेलि सिरी किसम रुूखमिखीरी, ६९६ । 
ख - '''मसापित 'करल' मूंठीयह म्राह्मय छुदे ।-- वनमालीवज्ञी टीका (अप्रका०)। 
३. प्राणनाथ प्रीतम मिलमो, किरि खरि बरेठो 'हंक्ति!। “- डोशासमारू, परिशिष्ट । 


'टोलामारू) के कतिषय संदेहास्पद रुपल : पुनविचार है 


निर्वाण < सं० निपान # जलाशय" के श्र्थ में बहुप्रचलित शब्द ईं। दोहों को 
अर्थ होगा-- 

उसकी बर के समान कटि, हंसिनी के समान गति तया कोयल के स्वर जैसी 
वाणी है। हे ठोला ( उपयुक्त लक्षणोवाली ) मारवणी ऐसी है जैसे सरोवर 
में स्थित हंस। 


२४ - वूह्दा ४६३ 


झादीताहूँ. ऊजब्ठो, मारबणी मुख अ्रन्न। 
मीणा कप्पढ़ पद्िण३, जाँणि 'मेखइ' सोश्नन्न ॥ 
संपादकत्रय ने 'मँखइ' शब्द का अर्थ 'ऋलक्ता' किया है तथा गुप्तजी इसे 
प्रा० मंख ८ सतप्त मानकर मानों तोना तप रहद्दा हो! अ्रर्थ करते हैं जो प्रसंगानुमोदित 
नहीं शात होता है। 'मंखई” शब्द राजध्यानी भाषा मे 'चकना, धुमेला, ढका हुश्रा, 
आच्छादित' श्रथों मे प्रयुक्त हुआ है| दोहे का श्रर्य होगा -- 


मारवणी के मुख का वरण श्रादित्य से भी उज्बल है। उसके बारीक वस्तच 
पहनने से ( उसका शरीर इस प्रकार दिखाई देता है ) मानो झ्राच्छादित सुबर्य हो । 


१, क - नीखरि धरजक रह्मउ “निवाणे' -- वेलि २०६ । 
ख्॒ - “'''निवारो' तालाब, नदी, प्रसुख जलाशय । 
-- वनमालीवरली बात्मावधोध टीका 4 
ग - सद्दि संडछ किय जाहि डद्धारा, नीर 'निवाणदहि” ससतकारा। 
-- आबू रास १४ । 
घ - जर नाहन थोरो कहूँ, सागर नदी “निबॉण' । 
स्वाति बूँद चातन्रग भरते, अनि सथ मूठ समान ॥ 
-- ( एक ह० खि० पन्न ) 
रू - नील चरावन हाथ गेमरो 'निर्वाण' --- गीतसंजरी, ० २० । 
व - दाडादरा अवसखी धरा, नीचा अरट 'मेबाँख --श०दो०सं०, कू७ ११६। 
छु - पुर प्रासाद भद्घद्ट 'विन्वाण', भामि मासि गिरुआ अहिटाण । 
-- संदथबत्सवीरपरबंध ( है« खि० ) १ 
ज - नीरद वरसण “भरण - निबाण' -- डिंगल्लकोश, मेघनाम, ५० ८४६ । 
सर - नीर 'निर्योणा' ठहरे -- कवीरप्रंभावक्षी, ० ५१४ । 


१२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
२६ - वुद्य ४५७४ 


उरि गयबर नह पग भमर; हालंतो गय - इंक । 
मारू पारेवाह ज्यू अंखी रक्ता मंक्त॥ 
गुप्तनी गय हम शब्द का अर्थ 'गजकन्या? करते हैं जो अप्रासंगिक दै | 
गजकन्या की उपमा कल्पित ही है। सपादकत्रय का श्रर्थ 'हक ८ इस! ठौक है । 
दोहे का अ्रथ होगा -- 
( उसका ) वक्तस्थल द्वाथी के कुंमस्थल के समान है तथा पैरों पर ( नूपुर ) 


भ्रमर के समान ( शोमित द्वोते हैं ) वह द्वाथी तथा हंस की चाल से चलती है। 
मारवणी के नयनो में कबूतर की आखों के समान लालिमा है। 


विशेष द्रष्टव्य दोहा ४९० का विवेचन 


२७ - दुद्दा ४६२ 


सड़ सड़ वादहि म कंबड़ी, रॉगा देह मे चूरि। 


गुप्तजी ने रॉगा शब्द को राग या रॉगो समझ कर उसका अश्रर्थ 
कवच किया है। राजस्थान में ऊँट पर सवारी करते समय किसी प्रकार का कक्‍च 
टागो में धारण नहीं किया जाता है। सपादकतय ने 'रॉगा' शब्द का श्रथ्थ 'रानें! 
ठीक किया है। वर्तमान मे बोलचाल डी भाषा मे भी यहीं श्रर्थ अद्दण किया 
जाता है। जायसीग्रथाबली का 'रागा शब्द विंग! घातु ज्ञात होता है। 
दोहे का श्रर्थ होगा -- 


ढोला तुम सड़ा सड़ छुड्टी मत चलाओ और न रानों के दबाव से मेरी 
देह का चूरा करो। 


शृद्ध - दृद्दा ८८ 


डेडरिया खिण मँँइ हुब३ घण बूठइ 'सरजित्त' | 


गुप्तनी 'सरजित्त' शब्द को >सं० सजित (बनाया हुआ ) से व्युत्पन्न 
मान कर बनाया हुआ अर्थ करते दे जो प्रसमगानुकूल नहीं है| घन के बरसते ही 
जुण भर में 'मेदक' बनाए नहीं जाते वल्कि सजीवित हो उठते हैं। सपादकत्रय का 
अर्थ समीचीन दै । दोहे का अर्थ दोगा -- 


मेदक तो घन के बरसते ही क्षण भर मे संजीवित हो ज्ञाते हैं| 


टोलामारू' के कतिपय संदेहास्पद स्थल : पुनर्विचार ६३ 


२६ - दूद्ा ६०० 


भारवणी मुख - ससि तण॒इ, कसतूरी महकाई। 
पासइ पन्नग पीबणउ 'विव्लिकुलछियउ' तिशिठाई ॥ 


संपादकत्रय ने विल्॒कुछियठ” शब्द का 'निकला' (प्रृ० २०० ) तथा 
'चंचलता के साथ हिलना' (५० ४४८ ) दो श्र्थ किए हैं श्रौर गुप्त जी ने पा० 
स० म० के ग्राघार पर (दूसरे को व्यामुग्ध करने के लिये विस्वर वचन बोलनेवाला' 
अर्थ किया है जो किसी भी प्रकार से संगत नहीं बैठ सकता है। 'विलकुकिउ' शब्द 
का प्रयोग राजस्थानी साहित्य मे प्रकट होना! ( अ० क्रि० ) के श्रर्थ मे पाया जाता 
है ।! प्रस्तुत दोहे में मी इसी श्राशय से प्रयुक्त हुश्रा है। दोहे का श्र्थ होगा-- 


मारवणी के मुखचंद्र से कस्तूरी की महक आ रही थी, उसी स्थान पर निकट 
एक पीवणा नामक सर्प प्रकट हुआ । 


३० दृह्य ६०४ 


भाबकि पइठी भा, सुंदरि दीठी सास बिण | 
ज़िमि हालों? विच धाक्ष, प्रिव जोई मारू नहीं || 


के - बबरीय मौंटि कटकट्ट कवालि, 'वझककलियड! वटाणु थिड अकुटी भागि | 
--राजस्थान के कवि, भा० १, ए० <६। 
ख - घीर अ्माण अवसाण सिद्ध 'बिककुछे” - प्रा० रा० गी०, भा० ३, 
पृ० १०९ । 
ग - 'विरकुछे' नरापुर सुरों वाखाणिया --- वही, १४३ । 
घ - ये 'बिझकुरे ' कमघ अवतारी, तेज गाऊे मुगलांणतणो | वही, २ छएू० १२४। 
हू - कूदगा कायरा वाजती काहझी, घीर आंगा समा सूरमा 'विककुली' । 
-- साँया झूला - रुसमशिहरण ( ६० लि० ) | 
से - बड़ तुग वीर तिंह 'विक॒कुछीयं' अस छोडी ल्द्वास उतावरछीयं । 
कवि मेह्द - पायूजीरों छंद ( ह० क्षि० ) | 
छु - खछहऊा खेत चकवका खापर भर वीसह्रथ 'विजकुकी' । 
-- रघुबरजसप्रकास, प० ३११४ । 
ज्ञ - बेद - नाद पंडत “बिरूकुकीया” महल महल छुणि सुरनर मिकिया। 
-- रामराखों ( द० लि* )। 


श्ड मागरीप्रचारिणी पत्रिका 


गुप्त जी ने 'हालाँ” शब्द को <प्रा० वह<स० व्यथ्‌ अथवा वधू दे ब्युत्पन्न 
मानकर “पीड़कों वा बधिकों' अर्थ किया है जो प्रसंगानुकूल समीचीन नहीं शात होता । 
हाला' शब्द राजस्थानी साहित्य तथा बोलचाल की भाषा मे बहुप्रचलित शब्द 
है जिसका प्रियः श्रर्थ में प्रयोग किया जाता है। दोहे का श्रर्थ दोगा-- 


जैसे दही टोला ने अपने प्रियजनी के मध्य अपनी प्रिया को नहीं देखा, तत्पश्चात्‌ 
उस सुदरी को त्रिना सात के देखा तो ढोला के मन में सहसा ज्वाला प्रविष्ट दो गई 
अर्थात्‌ अ्रत्यंत शोक्सतत्त हो गया । 


हिंदी - व्याकरण - संबंधी गवेषणा - ६ 
हिंदी भाषा में आश्रित उपवाक्यों के मेद 
ख० म० दीमशित्स 


मिश्रित वाक्य वह वाक्य कहलाता है जिसमे एक ही प्रधान उपवाक्य और 
एक या एक से अधिक श्राश्रित वाक्य हों। श्राश्रित वाक्य मिश्रित वाक्य का वह 
भाग है जिसमे वह “श्राश्रयवााची योजक'” शब्द होता है जो श्राभ्रित वाक्य को प्रधान 
वाक्य से जोड़ देता है। ये योजक दिखाते हैं कि यह वाक्य स्वतंत्र नहीं है और 
यह प्रकट करते हैं कि यह वाक्य गब्राश्नित होते हुए, दूसरे प्रधान उपवाक्य के लिये पूरक 
वर्रनात्मक का काम पूरा करता है। श्रगर मिश्रित वाक्य मे कोई योजक शब्द नहीं 
होता है तो दोनों उपवाक्यों का सबंध स्ररभंगिमा याने लह्दजे से प्रकट होता है। 
जैमे--मैंने सुना वहाँ पढ़े लिखे लोगों को काम दिया जाता है। 

हिंदी भाषा में निम्नलिखित प्रकार के छु; श्राश्रित उपवाक्य होते हैं--- 

१. कर्ता उपवाक्य । २, विधेय उपवाक्य । ३, कर्म डउपवाक्थ । 
४, विशेषण उपवाक्य । ४. विशेषताबीधक उपवाक्य (एडवर्बल ।! और 
६. योजऊक उपवाक्य | 

कर्ता उपवाक्य--कर्ता उपवाक्य ऐसे वाक्य कहलाते हैं जो प्रधान 
मे अविद्यमान कर्ता का काम देते हैं या प्रधान उपवाक्य के कर्ता को (जो कर्ता 
सर्वबनाम से श्रमिव्यक् होता है ) ठोस सार से भर देते हैं। सत्र अवसरों पर जब 
प्रधान उपवाक्य में कोई सवनाम शब्द कर्ता होता है तंत्र ग्राश्रित उपवाक्य उस कर्ता 
को ठोस बनाते हैं श्रोर उस ( कर्ता ) के विध्तृत श्रर्थ को परिसीमित करते हैं। 

कर्ता उपवाक्य प्रधान उपवाक्य से निम्नलिखित योजक शर्ब्दों द्वारा जोड़ा 
जाता है--कि', मोया', मानों, जैसे! ओर 'जो'। प्रधान डपवाक्य में उनके 
झमुरूप सर्वनाम “बह, सब, हर (कोई )', ऐसा! इत्यादि हो सकते हैं-- 


३. क्षेखक के मत से योजक अविकारी शब्दों का एक सेद है आश्रयवाती 
योजक' । जेसे 'कि', ताकि, 'जो', “यदि, अगर” आदि। 
है ( ६५-०१ ) 
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१ - सुमकिन है कि तुम उसे ( काम को ) पह्द भी न करो | २ - रफौ को ऐसा लगा 
कि नीला की हँसी उन सबसे ऊँची थी। ३ - सरोन को ऐसा मालूम हुआ जैसे 
किसी ने उसके कलेजे मे बलों मोक दी हो | ४ - यह असभव्र है कि वह आज झआाये | 


कर्ता उपयवाक्य जम्न प्रधान उपवाक्य से जो! योजक शब्द से जोड़ा जाता है 
तब बह प्रधान उपवाक्य से पहले रखा जाता है। जैसे--जो ज्यादा कीमत दे, 
ले जाये। 


विधेय उपवाक्य--विधेय उपवार्कथों मे ऐसे वाक्य आते हैं जोया तो 
प्रधान उपयाक्यथ को अर्थवान्‌ ब्ना देते है या फिर प्रधान उपवाक्प के विधेय के 
नामिक अ्रग का अर्थ प्रकट कर देते हैं। 

विश्येत्न उपवाय्य प्रधान उपयाक्य से कि! और जी” योजक शब्दों से जोड़ा 
जाता है। प्रधान उपवाक्य में उनके अनुरूप सर्वनाम वह! और "वैसा हो 
सकते है । 

विभेय उपवाक्य प्रायः प्रधान वाक्य के बाद झ्राता है। जैमे--१-पंचों की 
सलाह है कि मकान बेब दिया जाये। २-उन्हें विश्वास न हुआ कि तहसौलवाले 
उनके गाँव से चले गये । रेत तो वही है जो तुम कहते हो । 

कर्म उपयाक्य- कम उपवाबष प्रधान उपयावय के किसी छग के लिये 
कर्म का काम देते हैं और वे बहुघा उस झग की क्रिया के अधीन होते हैं जिसका श्रर्थ 
कर्म के बिना अपूर्ण होता ह। इसलिये कि कर्म उपयायय प्रधान उपवाक्य से कर्म का 
अ्रभाव पूरा कर देते हें ये प्राप+ किया के भ्रधीन होते है । विशेषकर कर्म उपवाक्य 
निम्म क्रियाओं से नियन्रित होते है-- देखना, सुनना, लिखना, जानना, बताना, 
सुनाना, समझना, कहना, उरना, टराना, तथ करना, सहसूस करना आदि । 

कर्म उपनाक्य प्रधान कर्म से कि और जो! योजक शब्दों से जोड़ा जाता 
है। याद कर्म उपराक्य प्रधान उपयाक्य से जो! योजक शब्द से जोड़ा जाता है 
तो उसका नित्यसह्वर्ती शब्द प्रचान बाक्य में बढ़! होता है था वह! के रूप होने हैं । 
जैसे - जा बहुत जानना चाहता है उसे ज्यादा पढ़ना चाहिए । 

कम उपयाक्प्र यातो प्रधान उपवाक्य के पश्चात्‌ (प्रायः ) या प्रधान 
उपवाक्य से पूर्व ( कम ) श्राता ४। बह प्रधान उपवाक्य से पहले तब रखा जाता है 
जब वह उससे 'जो' योजक शब्द द्वारा जोड़ा जाता है, अथया जब कर्म उपयाक्य पर 
विशेष ध्यान खीँचना द्ोता है। विशेष ध्यान खींचने की दशा में प्रधान उपवाक्य में 
नित्यतह॒वर्ती शब्द के रूप म॑ सर्वनाम यह! का प्रयोग होता है। इससे श्राश्रित 
उपवाक्य के भाव पर अधिक बल दिया जाता है। कर्म उपचाक्य से संचचित अपनी 
स्थापना को स्पष्ट करने के लिये हम नीचे कतिपय उदाहरण देते हैं -- 


हिंदी भाषा में आश्रित उपचान्यों के भेद द्‌छ 


१, उसने फोरमैन से मिलते ही कद्द दिया कि वह एक मेकार है और किसी 
काम की खोज में यहाँ श्राया है। 


२ , मेरे घर मे जो कुछ है वह आप सत्र ले लौजिये लेकिन मकान छोड़ 
दीजिये । 


३ , वह आज लौट आयेगा या कल यह हम नहीं कह सकते | 


विशेषण उपबाक्य--विशेषण उपवाक्य विशेषण की तरह प्रधान 
उपवाक्य में किसी सज्ञा शब्द के अधीन होता है ओर उस संज्ञा शब्द को विशिष्ट 
करता है। विशेषण उपवाक्य प्रधान उपवाक्थ से 'जो', 'कि!, 'गोया', 'सानो' योजक 
शब्दों से जोड़ा जाता है। प्रधान उपताक्य मे उनके नित्यसद्वर्ती सर्वनाम “वह, 
धयह, ऐसा' तथा उक्त तीनों के रूप होते है, जो सज्ञा शब्द के साथ प्रयुक्त द्ोते हैं 
और झाश्रित उपवाक्य के अ्रस्ति-- के द्योतक द्वोते है। जेंसे---१-यह वह पैसा है 
जो एक गरीत्र ग्रधा लड़का इस भोली में ठाल गया हैं। २-हम इस नतीजे पर 
पहुंचे कि उससे मिलने जाना चाहिय। २-उसक पास तो कोई ऐसी चीज न थी 
जिसे वह गिरवी रख सकता । 


बह विशेषण उपवाक्य जो योजक कि! शब्द द्वारा प्रधान उपवाक्य से जोड़ा 
जाता है ओर जिस योजक शब्द का नित्यवहतर्ती सर्वनाम ऐसा होता है वह 
परिणाम अर्थ भी एवता है। जेसे--१-आज सुत्रह ऐसी हवा चली कि जाना 
मुश्किल था | 

विशेषणु उपवाक्य नितम योजक शब्द 'जो' है वह प्रायः प्रधान उपवाक्य 
से पहले आता है। यथा--गाँव के जिन आह्णों ने उसे गाँव से बाहर निकाला था 
अब वही प्यार से उसके सिर पर हाथ फेरे हैं। 


लेकिन जत्र वाक्य का बह श्रग जिससे योजक शब्द जो” सहित आश्रित 
उपवाक्य प्रधान उपवाक्‍्य के मध्य या श्रत में होता है तो विशेषण उपवाक्य निर्दिष्ट 
शब्द के पश्चात्‌ दी अथात्‌ प्रधान उपयवाक्य के श्रंत में या उसके मध्य में रखा बाता 
है। ऐसी द्वालत में प्रधान उपवाक्य म॑ निद शाध्मक स्नामों का प्रायः अभाव होता 
है। जैते--१-इर महीने उसे मखनी के बाप के एक दो खत आ जाते थे जिनमे 
उसकी आनेबाली शादी की चर्चा होती। २-लकड़ी के तख्तों से बने एक छोटे से 
केब्रिन में जिसकी खिड़कियों मे लाल और रे रंग के शीशे लगे हुए थे एक यूरेशियन 
बैठा था ! 


भके); गोया', 'मानो' योजक शब्दों सहित विशेषण उपयाक्य संशा शब्द 
का गुणात्मक विवरण करते ई और सदा प्रधान उपवाक्य के पश्चात्‌ आते हैं। 
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जैसे---१-बह लोग आज रहे कि फल '“' *'**। २-उनके बीच ऐसी बातचीत 
हुईं गोया ( मानो ) बह गहरे दोस्त हो । 


विशेषवाबोधक श्राभ्रित उपवाक्य 


हिंदी में निम्नलिखित विशेषताबोधक उपवाक्य द्वोतै ईैं-- 


१-समय विशेषताबोधक उपवाक्य। २-स्थान विशेषताबोधक उपयाक्य | 
३-हद्देश्य विशेषताबोधक उपवाक्य । ४-कारण विशेषताबीधक उपयाक्य। ५४- 
प्रकार विशेषताबीचक उपयवाक्य | ६-समावना विशेषताबोधक उपवाक्य। ७-संति 
अधथक विशेषताबोधचक उपवाक्य । 


समय विशेषताबोधक उपयाक्य- समय विशेषताबोधक उपवाक्य प्रधान 
उपयाक्य की क्रिया की प्रूर्ति का समय निर्दिष्ट करता है। वह प्रधान उपवाक्‍्ध से 
धजब, जब्तक), “ज्यों ही, जैसे ही', पकि! योजक शब्दों द्वारा जोड़ा जाता है। 
प्रधान उपयवाक्य मे उनके नित्यसट्वर्ती 'तब), तो! 'त्यों ही), 'वेसे ही! इत्यादि शब्द 
हो सकते हैं। “जग्र' योजक शब्द सहित या किसी नित्यसदृवर्ती शब्दसमुदाय सहित 
समय विशेषताबाधक उपयाक्य प्रायः प्रधान उपवाक्य से पहले आता है। उदा- 
हरणाथ--१-पहले जब्र वह उससे मिलती थी तो उससे बात भी नहीं करती थी । 
२-ज्यों ही चदे की भीली उसके सामने पहुंची उसने उसमे कुछ डाल दिया । 

पक योजक शब्द सहित समय विशेषताबीधघक उपवाक्य सदा प्रधान उपवाक्य 
के पश्चात्‌ आता है। जेमे--बह वाटिका म॑ एक पेड के नीचे एक किताब खोले बैठा 
था कि कोई चुपके से आकर उसके पांस खड़ा हो गया । 

स्थान विशेषताबोधक उपबाक्य--स्थान विशेषताबोधक उपयाक्‍्य स्थान 
विशेषतात्रोधक शब्दों का काम देते है। वे या तो प्रधान उपयाक्य में स्थान विशेषता- 
बोधक शब्दों का अ्थ स्पष्ट कर देते हैं या प्रधान उपवाक्ध के विधेय के श्रधीन होते 
हुए. उस प्रधान उपवाक्य में स्थान विशेषताबोधक शब्द के श्रभाय की पूर्ति करते हैं। 
स्थान विशेषताबोधक उपव्राक्य प्रधान उपयाक्य से “जहाँ!, 'जहाँ से), 'जिधर”, “जहाँ 
कहाँ? दहृत्यादि योजक शब्दों द्वारा जोड़े जाते है। प्रधान उपवाक्य में उनके नित्य- 
सहवर्ती प्रायः 'बहाँ?. 'बहाँ से', “उघर', 'उघर से” निर्देशात्मक शब्द होते हैं। 

स्थान विशेषताबोधक उपवाक्य प्रायः प्रधान उपयवाक्‍्य से पहले आते हैं। 
जेसे--जहाँ इस बक दिल्ली बसी है उसके इदंगिद पुरानी दिल्ली के खंडहर पाए 
जाते हैं। 

लेकिन जब्र स्थान विशेषताबोधक प्रधान उपवाक्य के अंत में अथवा बीच में 
होते हैं तो स्थान विशेषताबोधक उपवाक्य या तो प्रधान डपवाक्य के पश्चात्‌ ही या 


हिंदी भाषा में अमित उपवान्यों के भेद द्ह 


फिर उसके बीच रखा जाता है। जैसे--लंबें पतभड़ में तो सागर के ब्राह्मण ज्यादातर 
परदेश में नौकरी की खोज में निकल जाते, जहाँ वे रसोश्ये रख लिए जाते | 


णहेश्य विशेषताबोधक उपवाक्य---उद्देश्य ब्रिशेषतावोधक उपवाक्य वाक्य 
में उस क्रिया का उद्देश्य बताता है जिसका वर्सन प्रधान उपवाक्य में होता है श्र 
प्रायः प्रधान उपत्राक्य के विधेय से उसका संबंध होता है। उद्देश्य विशेषताबनोधक 
उपवाक्य प्रधान उपवाक्ध से 'कि!'। 'ताकि', 'जिससे', “जिसमें योजक शर्ब्दा द्वारा 
जोड़ा जाता है। इस फिल्म के आश्रित उपवार्क्यों में विधेय की अ्रमिव्यक्ति बहुघा 
क्रिया की समाव्य श्रयसथा ( मूठ ) के साधारण रूप से होती है। उद्देश्य विशेषता- 
बोधक उपवाक्य सदा प्रधान उपबाक्य के पश्चात्‌ ही श्राता है। जैसे--गगी कुकी के 
घड़े को पकड़ कर जगत पर रखे | 


कारण विशेषताबीघक उपवाक्य--कारण विशेषवाज्ोधक उपवाक्य उस 
बात का करण और आधार बताते हैँ जिसका वर्णुत प्रधान उपत्राक्य में होता है। 
यह आशित उपवाक्य प्राय' पूरे प्रधान उपयाक्य मे सर्वध रखते है। कारण विशेषता 
बोघक उपवाक्प प्रधान उपयाक्य के कारणार्थक योजकू शब्दों द्वाश जोड़ा जाता है। 
जैसे--त्रह कल न आ। सका दयोकि बहुत ब्यस्त था । 


धचूंकि! योजक शब्द सहित कारण विशेषताबोवक डपय्राक्य प्रधान उपयाक्य 
से पहले आ्रावा है। जेसे--पूँकि मैं उसका बड़ा मित्र हूँ बढ मुझसे सब्र कुछ 
साफ-साफ कह देता है। 


यदि प्रधान उपय्ाक्य मे क्रिया के कारण पर विशेष ध्यान दिया जाता है तो 
“इसलिये कि सयुक्त कारणुर्थक योजक शब्द का पहला खंड 'इसलिये निर्दशात्मक् 
शब्द के रूप में प्रधान उपवाक्य में रखा जाता है श्रौर इस योजक शब्द का शेष खंड 
पक! ही आशिन उपवाक्य मं आता है। जैंगे--मैं तु मसे यह सवाल इसलिये पूछ रहा 
हूँ कि यही काम तुम्हें उस पुल पर करना होगा | 

प्रकार विशेषताबोधक उपवाक्य-प्रकार विशेषताबोधक उपवाक्य ऐसी 


भूमिका अदा करते हैं जैसी कि प्रकार विशेषताबोधक शब्द | उन्कत उपवाक्य प्रधान 
उपवाक्य कौ क्रिया का प्रकार या विशेषता मी निर्दिष्ट करते हैं। 


प्रकार विशेषताबोधक उपवाक्य प्रधान उपवाक्य से 'जिस तरह, “जैसे (कि), 
जैसा ( कि) और 'कि! योजऊ शब्दों द्वारा जोड़े जाते हैं। प्रधान उपयाक्य मे 
उनके नित्यसहबर्ती “वह”, बिता), 'ऐसा' प्रायः होते हैं, जो क्रिया या क्रियाविशेषण से 
संबंधित द्दोकर पूरे उपवाक्य द्वारा ठोत बनाए जाते हैं। जेसे--(-छुत्रपति ने 
बिस तरइ वह साल ग़ुनारा वह उसका दिल ही जानता था। २-मैं &ीक ठीक वैसा 
ही पढ़कर सुना रहा हूँ जेसा कि यहाँ लिखा है। ३--काम ऐसे करना चाहिए कि 


७० नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


घर की आवरू बनी रहे। जब प्रधान वाक्य में नित्यसहवर्ती शब्द नहीं होते हैं तब 
आश्रित उपवाक्य और प्रधान उपवाक्य के संबंध इतने दृढ़ नहीं होते हैं और 
आश्रित उपवाक्य तुलना की श्रमिव्यक्ति करते हुए पूरे वाक्य से सबंधित हो सकते हैं । 
प्रकार विशेषताबीधक उपवाक्यों के समूह में तुलनात्मक विशेषताबोधक उपवाक्य भी 
संमिलित हैं। इस किस्म के झ्राश्नित उपवाक्य प्रधान उपवाक्य से गोया, 'मानों', 
जैसे ( कि )! योजक शब्दों से जोड़े जाते हैं| प्रधान उपवाक्य में उनके नित्यसहवर्ती 
पसा', 'इस तरह, इस कदर! आदि शब्द होते है। तुलनात्मक विशेषताब्ोधक 
उपया्क्यी में विधेय की श्रमिव्यक्ति बहुधा क्रिया कौ समभाव्य अ्रवस्था के किसी रूप से 
दोती है। जैसे--१-वाजमहल ऐसा दिखता है गोया अभी बनकर तैयार हुआ हो । 
२-वह ओ्ख बद किए ऐसा पड़ा था मानो सो रहा हो। ३-उसने इस तरह साइब 
की तरफ दखा जैसे उनका मतलब नहीं तमभे। 


तुलनात्मक विशेषताब्ोधक डपवाक्यों मे ऐसे भी वाक्य हैं जिनकी तुलना 
प्रधान उपवाबय स क्रिपरा के प्रकार मे नहीं बल्कि केबल गुण और मात्रा मं ही होती 
है। शुणात्तक और मानात्मयक तुलनावाले श्राअत उपयाकय प्रधान उपवाक्य से 
जैसा! और (जितना! सबनामों से जोड़े जाते है। प्रधान उपवाक्ध में उनके निलय- 
सहृवर्ती सर्मनाम एस” और 'इतना' द्ोते हैँ। उदाहरणार्थ--१-उसक पास ऐसी 
किताब हैं जसी मरे पास है। २-उसे पास इतनी किताब है जितनी मरे पास हैं | 


संभावना विशेषताबाधक उपबाक्य--सभावना विशेषताओोधक उपवार्क्यों 
में शर्व क॑ भाववाली क्रियाओं की अ्रभिव्यक्ति दाती हे। इस किस्म के श्रा।भ्षत 
उपवाक्य उस शर्त का निर्दृश करते हैँ जिसपर प्रधान उपयाक्य की क्रिया की पूर्ति 
निर्भर करती है। सभावना विशेषताबंधक उपरवाक्य प्रधान उपवाक्य से “अगर”, 
यदि, 'जं।', 'जब', 'कदी योजक शब्दों द्वारा जोड़ा जाता है। प्रधान उपवाक्य मे 
सदा उनका नित्मसहबतां 'ता/ आता है। समायना विशेषताबोधक उपवाक्य प्रायः 
प्रधान उपवास्प से पहल प्रयुक्त द्वाते है लेकिन वह प्रधान उपवाक्य के पश्चात्‌ भी 
प्रयुक्त हो सकते हैं। वास्तविक शर्त की स्थिति में श्राश्रित वाक्य के विधेय की 
अभिव्यक्ति साधारण अवस्था ( मूड ) की क्रिया से होती है। उदाइरणाथ---श्रगर 
आप हमारी सलाद पूर्छेग तो इम यही कहगे। 


जत् शत समाबित द्वोती है तब्र आश्रित उपवाक्य का विधेय संभाव्य अवस्था 
की क्रिया से अभिव्यक्त होता हैं। जेसे--अगर तुम द्वावड़ा पुल पर जाओ्ो तो शायद 
काम बन जाये | 

अवास्तविक शर्त की इालव में आश्रित वाक्य के विधेय की श्रमिव्यक्ति 
हेठहटेतुमदूभूत अ्रवस्था की क्रिया से द्ोती है। जैसे---मिल्टर सेठ के ऊपर यदि छत 


हिंदी माया में अशभित उपवाक्यों के भेद छरै 


गिर पड़ी होती या उन्होंने बिजली का तार द्वाथ से पकड़ लिया होता तो भी वह इतने 
बदहवास न होते । 


सति अथेक विशेषताबोघक उपयाक्य--सति श्र्थक्" विशेषताओोधक 
डपवाक्य उस शत का निर्देश करता है जो प्रधान उपवाक्य की क्रिया की पूर्ति में 
बाघा होती है और साथ ही यद्द दिखाता है कि यह शर्त फिर भी उस क्रिया की पूर्ति 
में रुकावट नहीं हो पाती है। 


सति अ्र्थंक विशेषताओधक उपवाक्य प्रधान उपवाक्य से यद्यपि), 'थाहे?, 
हालाँकि, 'श्रगरचे', गो! योजक शब्दों द्वारा जोड़ा जाता है। 'अगरचे' सहित 
सति अ्र्थंक विशेषताबोधक उपवाक्य सदा प्रधान वाक्य से पहले श्राता है। श्रन्य 
योजक शब्दों सहित इस प्रकार के आश्रित उपवाक्य प्रधान उपवाक्य से पहले या पीछे 
प्रयुक्त दो सकते हैं। जब्र सति श्रथंक विशेषताबोधक उपयाक्य प्रधान उपबवाक्य से 
पहले श्राता है तो जटिल वाक्य के दोनों उपवार्कयों के बीच 'तथापि', 'तो भी”, 'फिर 
भी', 'ताहम',' लेकिन! प्रभ्ति नित्यसदवर्ती योजक शब्द प्रयुक्त किए जाते है। जैसे -- 
१-अगरसे बह मुझमे छोटा हे तो भी उसके शरीर में कहीं ज्यादा ताकत है। २- 
यद्यपि हमको वहाँ जाने की इज्जाजत नहीं मिलौ तथापि वहाँ की स्थिति से इम अवगत 
हैं। ३-हमारे सामान उठानेवाले हॉफने लगे, हालाकि उनपर बहुत बोक नहीं था। 


चाहे सद्दित रत श्र्थक विशेषताबोधक उपवाक्य का विधेष्र संसाव्य श्रवस्था 
के साधारण रूप से श्रमिव्यक्त द्ोता है। जैसे--चादे कुछ दो जाये इसके हाथ में 
यह पेसा ना जाये ! 


योज्ञक उपवाक्य--योजक श्राश्नित उपवाक्यों में ऐसे उपवाक्य परिगणित 
होते हैं जिनमे प्रधान उपवाक्य में हो रहे विवरण के वक्ता का निष्कर्ष, मल्याकन या 
टिप्पण दिए जाते है। इस प्रकार के आश्चित उपवाक्य सदा प्रधान उपवाक्य के 
पश्चात्‌ आते हैं और प्रधान उपवाक््य मं ऐसा कोई संकेत नहीं होता है कि प्रधान 
वाक्य के बाद उपवाक्य हो। वे पूरे प्रधान उपवाक्य ये सब्नधित होकर उसके साथ 
पके! और 'जो' योजक शब्दो से जोड़े जाते हैं। जैसे--१-त॒म्हे कोई काम नहीं है 
कि तुम दिन भर इधर उधर घूमा करते हो । २-यदाँ कया कोई मिठाई खाये जाता 
था जो दौड़ी चली आई | 


विमशे 
भारत मे देवदाखो : अनुकथन 


काशी नागरीप्रचारिणी पत्रिका क॑ ६२वें वष्र के चोथे अ्रक मे भारतवर्ष में 
देवदासी' शौर्षक लेस मे श्री नर्मरेश्वर चतुर्वेदी ने कतिपय चिंत्य बातें लिखी हैं। 
सदर्भनकेत और समस्ित पादटेप्पणी का उपयोग नहीं के बरायर है। कहीं केबल 
रचनाकारका नाम है, कहीं केयल रचा वा। पृष्ठसख्या का निर्देश विधय्पीषषक 
उद्वरणों म॑ जहाँ पहाँ है। 

लेप को साहित्यिक माना जाय या एतिरमिक्र। यदि ऐतिद्ासिक है तो 
अपरिपुष्ट कल्पना श्र्थती नहीं है | इतिहास तथ्य की विलुप कडियों का पता लगाकर 
हृढ और बहुमान्य श्राधार प्रस्तुत करता है। हदीह्ाव म विम्तार की अपेक्षा तथ्यमूलक 
नियन्रण अनियाय है। भरी चतुर्वेदीजी ने इस आर ध्यान नहीं दिया है । 


उ ने लिखा है---हुस सत्म में आठपीं नय्ीं शती के अरब सूगोलगेता 
अल इग्िसी श्रोर अबू जैट अलसमन आदि ऊ॑ उन उणयों का भी स्मरण हां आता 
है, जहाँ पर उन्रने अरप आक्रमणकारी मुहम्भद पिन कामिम के सिंध श्राक्रमण के 
प्रतग मे उक्त मदिर का उल्नेव किया है । यरँ नम्गलिरित सकंत विचारणीय हैं- 

१ नाम होना चाहिए 'अ्रल इद्रीसा”* न कि 'अल इद्विसी । 

२ अल ह#द्रीसी श्राठ्यी नी सटी मे नं हुआ । उसका जन्म मोरक्ों के 

क्य्रेय यामक स्थान पर ११वीं सदी के श्र मे हुआ था ।* 
३ श्रब जेद अल इसन ६१६ इ० मे उतमान था ४ 


४ अलब्द्ोसी ओर अबू जैद श्तत्सनने मुहम्मद बिन कासिम के सिंच 
आक्रमण का किस पुस्तक में कहाँ पिबरण दिया है, अतुपेंदी जी ने 
इसका निर्देश नहीं किया है | 


$ नागरीप्रचारिशी पन्निका, वर्ष ६९, श्रक ४, पृ० ३४६ ( स० २०१७ ) | 

२ ईसलियट हिस्ट्री आव इंडिया ऐज टोबड बा इट्ल ओन हिस्टोरियस, 
भा० १, १८६७, पृ० ७४ ! 

६. अ्रल इृब्रीसी नजत उल सुशताक, वही | 

४. इशियट वही, 7० २। 


विमशं ७३ 


वे लिखते हैं, 'तिरदवीं शी के मुस्लिम इतिहासशों ने, थो सोमनाथ मंदिर 
पर श्राक्रमण के समय महमृद गजनी के साथ थे, लिखा है कि उन्होंने पाँच सौ गाने 
नाचने बालियों को देखा जो म्‌ति के समछ बराबर नाचती गाती थीं।”! 


उपरिलिखित कथन से कई नवौन तथ्य सामने आते ईं--- 


१, महमूद १३वीं शी में वर्तमान था। 

२. सोमनाथ पर महमूद का श्राक्रमण ११वीं शी में हुआ | 

३. सोमनाथ पर आक्रमण के समय महमूद के साथ मुस्लिम 'इतिहासशो” का 
दल था । 

४, उन इतिहासशो' ने सोमनाथ के आक्रमण के समय गाने नाचने वालियों 
की गणना करके लिखा कि उनकी संख्या ५०० है श्रौर लगे हाथ उनका 
नाच भी टेख डाला । 


महमृद तीस वर्ष कौ अवस्था मे श्रपने पिता अ्रमीर सुबुक्तगीन के देहांत के 
बाद ( £६७ ई० ) गजनी के तख्त पर बैठा । उसने मारत पर अनेक आक्रमण 
किए. । उसका झतिम और बारहवाँ श्राक्रमण गुजरात के सोमनाथ मदिर पर हुआ | 
अक्तूबर १०२५ में वह सोमनाथ की चढ़ाई के लिये गजनी से चला औ्रौर जनबरी 
१०२६ ई० के दूसरे सप्ताह सोमनाथ पहुँचा । इस आक्रमण में 'इतिहासशों! की 
तो बात क्‍या कोई इतिहासञ्ञ' उसके साथ न था और न उसके दरबार के किसी 
इतिहासकार ने सोमनाथ की देवदासियाँ प* कुछ लिखा है । न फिरदोसी ने 'शाह- 
नाम! ( रचनाकाल लगभग १०१० ई० ) मे, न श्रल-उत्मी ने 'किताब-उल-यामिनी! 
( रचनाकाल १०२३ ई० के लगभग ) मे । 

संदर्भयुक्त किवदती शैली का निर्बाद इस निय्रंध में किस प्रकार किया गया है, 
इसका उदाइरण एक ही अनुच्छेद से ग़हीत ये विशिष्ट वाक्यांश प्रस्तुत करते हैं। 
विश्तारभय से पूरा अ्रनुच्छेद उद्धृत नहीं किया गया है --- 

पबदेशी यात्री मार्कोपोलो ( तैरहवीं शती ) ने लिखा है'*'इटालियन यात्री 
निकोली कॉंटी ( पद्रहवीं शती ) ने मी'* एक अन्य तिदेशी यात्री ग्रेस्पोवाली के 
"*'अनुसार सोलहवीं शती के पुत॑ंगाली यात्री दोमिंगो पेज के विवरण से* * 'अ्रन्यत्र यह 
भी कटद्दा गया है'''फ्रेंच यात्री बनियर ने भी'''मद्दाराष्ट्री शनकोश के शअ्रनुसार'"' 
कहा जाता है कि अ्रठारहवीं शती में'"॥? 


१. नागरीप्रचारिणी पत्रिका, घही, 2० ३४३ । 

२. अलबीरूनी, तारीख-उल्त-हिंद, प० १९१ । 

8, नासरीभ्रचारिणों पत्निका, वही, पु० ३४७-४८। 
१० ( ६७-१३ ») 


क््ड नागरीप्रचारिणौ पत्रिका 


मार्कोपोलो, निकोली कॉटी, ग्रैस्पोवाली, दोमिगो पेज, बर्नियर आदि याज्ियोँ 
ने कहाँ क्‍या लिखा है और लेखक को कैसे, किस श्राधारम्रंथ से मिला, इसका कुछ 
भी निर्देश नहीं है। केवल 'काश जाता है' से इतिहास का संतोष नहीं होता | 

कतिपय वदतोव्याघान भी है-- टत्तर भारत में भ्रमण करनेवाले बर्नियर और 
मनू चौ जैसे विदेशी यात्रियों के यात्राविवर्णों में इस प्रथा की चर्चा नहीं पाई 
जाती | यही नहीं, मुघ्लिम इतिहासकार भी इस सदर्भ मे मौन से हैं। केवल बनियर 
जगम्नाथ मदिर की देवदासी प्रथा का नाम लेता है ।” 

एक जगह लिखा है--5त्तर भारत मे भ्रमण करनेवाले बर्नियर और मनूची 
जैसे विदेशी यात्रियों के यात्राविवर्णों मे इस प्रथा की चर्चा नहीं पाई जाती ।! 
उसी उठान में श्रागे लिखा है--'केवल बनियर जगन्नाथ मंदिर की देवदाती प्रथा का 
नाम लेता है ।! 

यहाँ मुझे अपनी ओर से कुछ नहीं कहना दै। 

उद्धृत दोनों वाक्यों के बीच लिखा है--'यही नहीं मुस्लिम इतिहासकार भी 
इस सदर्भ मे मौन से हैं।! 

तारीख ए-अलफी में भी इस मंदिर का वर्णन है। जहाँ पर बतलाया गया 
है कि इस मंदिर से तीन लौ गवैये और पाँच सौ नर्तकियाँ संग्रद्ध हैं। यह यहाँ की 
प्रथा है कि भारत के राजे महाराजे तक अपनी कन्याओं को मंदिर मे सेवा के लिये 
भेज दिया करते हैं ।!* 

तारीख-ए अलफी' का लेखक क्या मुस्लिम इतिहासकार नहीं है ! 

एक जगह लिखा दहै--'विवाहिता के बजाय अबिवाहिता कन्याओं को ही 
देवदासी बनाने की प्रथा चल पड़ी |? 

अविवाहिता कन्या” प्रयोग इतिहासप्रोध की दृष्टि से अनुचित है। वैसे 
साहित्यिकों को पर्यायार्थों का व्यामोह रहा करता है। 

प्रयोग फिर दोहराया गया है--'कुमारी कन्या का विवाह कर दिया 
जाता था ।* 

कन्या' के पहले कुमारी! की क्‍या आवश्यकता, क्‍या कन्या! शब्द का 
अभिषेयार्थ 'कुमारी' नहीं ! 


डे 
१. वह्दी, ए० ३४७ । 
२, नागरीप्रचारिणी पश्मिका, वहीं, ए० ३४६ | 
३, वही, पएू० ३४८ । 


9. वही । 


चयन 


हिंदी 
मध्यकालीन हिंदी भाषा का अनुपम अभ्ंथ -- तुहफतुल हिंद 
ढा० अचल्ानंद जखमोल्वा 

समेलन पत्रिका, आश्विन -मार्मशीर्ष, शक श््ू८रे, भाग ४७ में 
प्रकाशित निबंध का सार --- 

'ुहफत्‌ - उल्‌ - हिंद! का शब्दा् है भारत का एक उपहद्वार!। यह 
विशाल ग्रंथ मध्यकालीन मारतीय मुत्तलमानों में जाग्रत सानवबाद के अति एक नवीन 
दृष्टिकोण का सर्वोत्तम उदाहरण है। इसमे अकब्रर महान द्वारा प्रेरित भारतीय एबं 
फारसी सस्कृतियों के सामंजस्य तथा उनके एकीकरण का प्रयास है | 

इस ग्रथ के पाँच इस्तलेखों की सूचना है -- ब्रिटिश म्यूजिश्रम, बोदलियन 
लाइब्ररी, रायल एशियाडटिक सोताइदी बगाल, इंडिया आ्राफिस लाइब्रेरी लद्न तथा 
पब्लिक श्रोरियंटल लाइब्रेरी पटना | प्रस्तुत लेखक को केबल इडिया आफिस की 
प्रति मिल सकी | पूरा अथ र८& पत्रों का है जिनमें पत्र १८६ मूल से १६७ पीढ 
तक नहीं हैं। पूर्वार्व शुद्ध सुंदर नस्‍्तानीक में लिखा है किंतु उत्तरा्ध में बैसी शुद्ध ता 
तथा स्पष्टता नहीं है। पृष्ठ २८६ पीठ पर लिपिकार ने लिपिकाल यों दिया है --- 
बनारीख इफ्तुम रजत व फजले इलाही सूरते इतमाम मदबरफ्त ११६४ हिजरी” 
( १७८० ई० )। 

ग्रथकार का वास्तविक नाम अधिक स्पष्ट नहीं है। पद श कैटलग में 'मिर्णा 
जान फक्रद्ीन मोहम्मद”, ब्रिटिश म्यूजियम एवं बोदलियन लाइब्ररी की ग्रथयूचियों 
में केवल "मिर्जा इब्न फक्द्दीन मोहम्मद! लिखा गया है -- खान या जान कुछ नहीं 
है। रा० ए० सो० की प्रति मे मिर्जा खान इब्न फक्रद्दीन मोहम्मद! और इंडिया 
आफिस की प्रति में 'मिर्ना मोहम्मद इब्न फक्रुद्दीन मोहम्मद! नाम मिलते है । 
व्यक्तिगत परिचय मी विवादास्पद है । 

(ुहफतुल हिंद! में भारतीय साहित्य की सामान्य या विशिष्ट विद्वनमंडली मात्र 
से सबद्ध विभिन्न तिषर्यों का विवेचन है। ग्रंथ विषयवस्तु या उसके निरूपण कौ 
दृष्टि से पूर्णतः विल्तृत श्रतः हिंदी मापा के लिये महत्वपूर्ण है। अ्रध्ययन से ऐसा 
प्रतीत होता है नेसे लेखक ने हिंदौ भाषा के समी आवश्यक तत्वों को समग्र रूप में 
सुरक्षित रखने ओर प्रचारित करने मे कसर नहीं रखी । शब्दायथशासत्र, ध्वनिशात्र, 
हिंदी बर्णा की फारसी वर्णों मे अ्रखगैठी ( आ्रार्थोग्राफी ) एवं त्रजभाषा के प्रारसिक 
ब्याकरण कौ दृष्टि से यह प्रथ अमूल्य ओर अ्परिद्दाय है। 

पूरे अथ में मुकद्दिम ( भूमिका ), खातिमा ( परिशिष्ट ) के अतिरिक्त सात 
धाव! (अ्रष्याय ) हैं। 


७६ नागरौप्रचारिणी पत्तिकां 


संपूर्ण ग्रंथ पर विशद्‌ विवेचन के बाद निष्कर्ष यह दे कि मिजों खाँ का यह 
प्रयास मौलिक तथा स्ट॒त्य है। प्राचीन सस्कृत के पथ से अलग इस कोशकार ने एक 
नवीन धरातल पर लुगतये हिंदी! का निर्माण फिया और शब्दों कौ नियोजना, 
उनकी लिप्यंतरण या वर्णातर व्यवस्था मे एक नवीन मीलिक ढंग अपनाया । इन 
दृष्टियों से प्रायः ३०० वर्ष प्राचीन यह पथ महत्वपूर्ण श्रध्ययन की सामग्री प्रस्तुत 
करता है। 


अंगरेजी 
- संस्कृत नाटक की कुछ विलक्षणताएँ झौर उनके परिणाम 
रमेशचद्र सुंदरजी बेतइ, एम० ए०, पी-एच० दी० 


जर्नल आाव द युनिवर्सिटी श्राव्‌ बाते, सितबर १६६०, खड उनतीम, भाग २ 
में प्रकाशित '_्म पिक्यूलियरिटीन आवू सस्कृत ड्रामा ऐंड देवर रिजल्ट्स! शीषक 
निबंध का सार-- 


कालिदास, भवभूति, शूद्धक श्रौर भास स्वंधिदित संस्कृत माटककार है और 
स्वभावतः उस्ती क्रम में हैं शाक्रुतल, उत्तररामचरित, म्रच्छुकठिक श्रोर स्वप्नत्रासबदत्ता 
प्रसिद्धतम नाटक । वस्तुनिर्माण, पात्रसख्या, जौवन और प्रणय संबंधी दष्टियाँ के 
महत्वपूर्ण उभार में इन चारो नाठकों में पर्याप्त अंतर है । उच्चररामचरित में वैवाहिक 
पूत्र मं आबद् ऐसे आदर्श प्रणयी युगल की विरदगाथा है जहाँ राम श्रौर सौता 
अपने अ्रदम्य प्रेम का परिणाम सइते हैं। शाक्रुंतल की महत्ता अपने नाट्कीय एव 
काव्यगत समन्वय तथा साथ ही स्वर्ग ओर एथ्वी के छोरों क॑ मिलाप के कारण है। 
मृ ब्छुकटिक अकेला ऐसा है जिसमे कवि की समसामयिक सामाजिक, राजनीतिक श्रौर 
चारित्रिक दशा के अतिरिक्त सुधारवादी दृष्टिकोश की विशेषता है। स्पप्नतासबदत्ता 
हमे हर झोर से सादगी तथा शालीनता के विशाल सतार में बनाए रखने मे विख्यात 
है। चारो नाटक न्यूनाधिक मात्रा मे भरत के नाव्यशासत्र के अनुगामी हैं, साथ हो 
नाटकीय दिशा में कुछ मान्यताओं झोर परंपराओं के निर्मापक भी | 


इन नाटकों में कुछ ऐसे साम्य है जिनके दूर्यापी परिणाम हैं--१. रतगत 
साम्य, २. नायक श्रौर नायिका मे साम्य, ३, कथावस्तु म साम्य तथा ४, नावकौय कौशल 
में साम्य । इन साम्यों पर अलग अलग पिस्तार से विचार करते हुए यह माना गया 
है कि संस्कृत के सभी नाटक शास्त्रीय नियमों से इतने कसे हुए, है कि वे उन नियर्मी 
का अतिक्रमण कर ही नहीं पाते | नियम सहायक अवश्य होते हैं परतु वे द्वी जब 
बहुत कठोरता से बरते गए तो नाटकों का वैदिष्य द्वी समाप्त शे गया । 


चर्यन ७७ 


उक्त साम्यों का विस्तृत विश्लेषण करते हुए, इस शैथिल्य के चार फारण माने 
गए. हैं--१. हमारे आकर साहित्य की उच्च मर्यादा २. कवियों की दशा, ३. नाव्य- 
शास्त्रीय नियर्मों की अतिशय कठोरता तथा ४, नाटकों से उपलब्ध आनंद के सन्नंध में 
भ्रामक बुद्धि । इन चारो कारणों पर विशद्‌ विचार करने पर निष्कर्ष यह निकलता है 
कि अपने आप मे संस्कृत नाटकौय की शल--नाटक में १, दुःखात के अभाव, २. वस्तु की 
अपेक्षा नायक पर अ्रघ्रिक बल, हे, नायक के गुणों की परिपूर्णता पर अधिक आग्रह, ४५ 
रसप्रतिपादन में साम्य, ५. श्रतिनिषेध, ६, आदर्शीकरण के अतिरेक, ७. क-साहित्यिक 
श्राभिजात्य, ख - नाटक के सबंध में आनंद की विचित्र कल्पना, ग-राजाओं या घनी 
आ्रअ्यदाता के प्रति श्रति विनय ( जिससे कालिदास तक श्रभिभूत हैं ) के समानातर 
ऐतिद्ासिक चित्रण होने के कारण -- हमारे नाटक पर अति श्रधिक प्रतिबंधकारी 
प्रमाणित हुश्रा और उसने सस्कृत के बड़े से बड़े कवि की श्रेष्ठसम स्वतत्र अभिव्यंजना 
को रोका । इससे यद्द स्पष्ट है कि संस्कृत नाव्यशासत्र ने कौशल को पूर्णता 
अवश्य प्रदान की पर वह इसमारे प्रथम श्रेणी के कवियों कौ रचनाओं मे सद्दायक होने 
के बदले बाधक ही अविक हुआ । कालिदास और भवभूति की महत्ता मुख्यतः उनकी 
काव्यगत उच्चता में है । 


चित्मुखाचाय कत शंफरविज्ञय और आनंदगिरि प्रसिद्ध नाम 
आनंदक्षान कृत प्रावीन शंकरविजय 


डा० उब्लू० आर० अंतरकर 


जर्नल आव्‌ द युनिवर्सिटी आव्‌ बाबे, सितबर १६६०, खड उनतीस (न्यू 
सीरीज ) भाग २ मे प्रकाशित 'बृहत्‌ शक्रविजय आंबू्‌ चित्सुखाचाय॑ एड प्राचीन 
शकरविजय आव्‌ झ्ानदगिरि एलिअज़ श्रानंदशान' शीर्धक निव्रध का साराश -- 


भारतीय इतिहास में शकराचार्य का स्थान श्रप्रतिम है। अतः स्वभावतः 
बहुते। ने उनके जीवन श्रोर कृतित्व पर लिखा। श्री टी० नारायण शाज्ञी ने श्रपने 
ग्रथ एज श्राव्‌ शकर' में ऐसे संस्कृत में लिखे गए जिन दस जीवनबूत्तों का उल्लेख 
किया है उनम प्रथम दो श्रर्थात्‌ चित्सुखाचाय कृत शकरविजय तथा श्रानद्मिरि प्रसिद्ध 
नाम आनंदज्ञान कृत प्राचीन शकरविजय के हस्तलेख इस निबंध के लेखक को भारत 
में कहीं प्रात नहीं हुए । इन दोनो ग्रंथों के उद्धरण मिलते है जिनकी प्रामाणिकता 
तथा कभी बिद्यमानता तक के सब्रध में विद्नजन शकालु हैं। 


बृहत्शकरविजय के सबंध मे लिखते हुए श्री टी० कृष्णमाचारी उसे 
शंकराचार्य का जीवनइत कहते हैं और उनके श्रनुसरण में व्यासाचल कृत शंकरविज्य 


च्द नांगरौप्रचारिणी पत्रिका 


के संपादक ने «उसे शंकर का नौबाँ जीवनचरित कहद्दा है। पंडित बलदेव उपाध्याय 
एक दृस्तलेख का संक्रेत देकर उसे सर्वज्ञ चित्सुख का बताते हैं। काशी से 
प्रकाशित चित्सुखी के सपादक स्पष्ट तः कहते हैं कि चित्सुख ने शंकर की एक जीवनी 
भी लिखी | सुषमा ( गुरुरलमालिका पर टिप्पणी ) सामक काची कामकोटि पीठ की 
गुरुपरंपरा में चित्सुख के शकरविजय का उद्धरण है और कहा है कि निर्रतर 
श्री चित्सुखायाय प्रतिक्षण शकर की सेवा में रहे । द्वाल में पता चला है कि मठ- 
पुस्तकालय में उनके बृहत्शकरविज्य की एक हस्तप्रति है। भी टौ० एस० एन० 
शाज्ली सर्वोत्तम प्रमाण देते हुए बताते हैं कि दृ० श० वि० के तीन माग थे, १. पूर्वा- 
चार्य सतपथ, २. शकराचार्य सत्पथ ओर ३. सुरेश्वराचार्य सत्पथ जिनमें केबल 
द्विनीय के इस्तलेख की बीर्ण प्रति उन्हें मिली । 

बृ० श० बि० के उपोद्धात प्रकरण मे चित्सुम्य का कथन है कि वे केरल के 
गोकर्ण स्थान के निवासी थे | पाँच वर्ष की वय में गुरुकुल में पढ़ते हुए वे शंकराचार्य 
के सपक में श्राए और उनके साथ हो लिए. । उनका मूल नाम विभएशर्मन्‌ और 
शकर का दिंतरा नाम चित्मुख था। कहते ४, यही चित्सुख श्रागे द्वारका पीठ के 
द्वितीय आचार्य हुए । चित्सुख का ग्रंथ गुरुवजन भी कहलाता है। प्रमाणों से यह 
स्पष्ट है कि बूृ० श० वि० नाम से शकराचार्य का यह जौवनइत्त निश्चित रूपेण 
विद्यमान था जिसके आधार पर श्री शास्री ने शकर की जीवनी प्रस्तुत की । 

वूसरा विचारणीय ग्रंथ है झ्रानदशान प्रथ्ना० आनदगिरि का प्रा० श० जय । 

सर्वप्रथम यह स्मरणीय है कि यह ग्रथ श्रनतानदगिरि ( लेखक का नाम 
प्रायः गलती से आनदरगिरि के रूप मे लिया जाता ६ ) के नाथ से ख्यात 'शकरविनय 
से मिन्न दे जो श््य८ म बिब्लियोथ्रका इडिका सीरीज म छुपा था | कतिपय प्रमायों 
से यह धाग्णा होती है कि थ्रा० शै० वि> द्वाल तक विद्यपान था । 

ऐसा प्रतीत रीता € कि श्री टी० एस० एन० शास्ली के पास यह ग्रंथ था, 
यद्यपि उन्होंने ऐसा स्पष्ट कदा नहीं | उन्होंने कुछ अश अपने ग्ंथ म॑ इसमे डद्धूत किए 
हैं। सुषमा में इसके प्रचुर उद्धरण है, माधव अपने प्रथम श्लोक में ही इसका नाम 
लेते हैं, श्र्युतराय मोदक श्द्वैतराज्यनद्मी नामक अपनी टीका में प्रा० श० वि० कौ 
विद्यमानता प्रकाशित करते ढ। अच्युतराय ने माना दै कि प्रा० शु० बि० के कर्ता 
झ्रानदशान प्र० ना० आनदगिरि शुद्धानद के शिष्य तथा शाकरमाध्यों के टीकाकार 
थे | अ्रच्युतराय के अनेक स्थतोी पर ऐसे प्रमाण मिलते हैं! 

इन विवरण से यह ग्रमाशित है कि आनदज्ञान प्र० ना० शानंदगिरि का 


प्रा० श० वि० विश््तान ही नहीं बरन्‌ अच्युतराय के समन्ष ए८्ू३० ई» में 
उपस्थित था। 


है 


निर्देश 
संरकृव हि 
सारस्वती सुषमा, बाराणसेय संरक्रतविश्वविद्यालय,संवत्‌२ ० १६,अंक रे 
रसतत्वविमशं--भी मुकुंदशास्त्री खिस्ते । 
चैपुरदर्शन--श्री बटहुकनाथ शास्त्री । 
भास्तीय दशनेषु निर्विकल्पक शान--श्री जगन्नाथ उपाध्याय | 


हिंदी 


हिंदुस्तानी, प्रयाग, भाग २२, अंक २, १६६१ 
ब्रजभाषा में लिंगशान---डा० अंबाप्रसाद सुमन । 
पं० लल्‍लूलाल---जीवनी श्रोर समस्याएँ---डा० ग्राशायुप्त । 
परिषद्‌ पत्रिका, पटना, दबर्ष १ अंक ३। 
वेदस्तुति का दाशनिक तथ्य--श्री बलदेव उपाध्याय | 
ईसाइयों का आध्यात्मिक विवाह- श्री परशुराम चतुयंदी । 
पमावत के कुछ विचारणीय र्थल--डा ० माताप्रसाद गुप्त । 
हिमालय के कुछ प्रदेश और उनकी भाषाएँ--श्री किशोरीदास वाजपेयी । 
भक्तों का सखी - मनोविजशञान--श्री मिथिलेशकाति | 
बिहार के रसिक संत--डा ० भगवती प्रसाद सिंह । 
विश्वंभरा, हिंदीविश्वमारती अनुसंघानपरिषद्‌, बीकानेर, वर्ष (,अंक 
हर्ष संवत्‌--भ्री उदयबीर शाछ्री । 
भारतीय ज्योतिष का विस्व्ृत महाकाल--शभ्री काशीराम शर्मा । इस नि्ंध में 
महाकाल को स्टैंडर्ड टाइम का सूचक माना गया है| 
स्वरोदय विज्ञान संत्रंघी हिंदी और राजस्थानी साहित्य--श्री श्रगरचंद नाइट | 
संमेलन पत्रिका, प्रयाग, चैत्र - ज्येष्ठ:ः शक १८८३, भाग ४७ अंक २ 
मतिराम नामधारी दो कवि--डा ० भगीरथ मिश्र । 
रामायण एवं मानस में सास्कृतिक चित्रण--डा० जिलोकीनारायण दौक्षित। 
बह्दी, चेत्र - ब्येष्त: शक १८८३, संख्या 
उपाध्याय लच््मीतिलकरचित 'शातिदेव रास'---भरी अगरचंद नाहटा | 
दिंदी सत साहिध्य मे सहज समाधि--डा० केशनौप्रसाद चौरसिया । 
करे सण और मतिराम--ड!० भगीरथ प्रसाद दीक्षित । 
कार 
बुज्ञेटिन आवब द्‌ स्कूल आव शोरियंटल ऐंड अफ्रिकन स्टडीज, 
लंदन) खंड चोबीस भाग ३ 
आन द प्राब्लेम श्राव्‌ ए मेथड फार ट्रीटिंग कंपाउड ऐंड कर्जक्ट वर्ब्स इन 
हिंदी ( हिंदी की मिथ और संयुक्त क्रियाओं की एक व्यवष्टा रविधि कौ समस्या पर 
विचार )--पाल हाकर । प्रस्तुत निबंध मे लेखक ने अपनी स्थापना पर बर्टन पेज 
द्वारा उठाए, गए प्रश्नों का उत्तर दिया है। 


च््० नागरौपचारिणी पत्रिका 


ए खरोही इंस्किप्शन फ्राम चाइना ( चीन से प्रास एक खरोष्टी अभिलेख )-- 
जान बरो । 

जनल आव द युनिवर्सिटी आव बाबे, वाल्यूम उनतीस (न्यू सीरीज) 
सितंबर १६६०, भाग २ । 

हीम्स ठु अग्नि इन मंडल फर्म्--प्रो” एच० डी० वेलंकर । ऋग्वेद के प्रथम 
मइल में अग्नि मंत्र । 

विष्णु ऐेज आदित्य ( इन द वेदिक लिटरेचर )-डा० जे० एन० शेंदे। 
वैदिक साहित्य मे श्रादित्य के रूप में विष्षु के निरूपण पर विचार । 

द भगवद्दीता व्यू आन द इश्यूटेत्रिलिटी आ्रावू कमं--डा० बी० एस० अग्नि - 
होत्री | मगवद्गीता का कमंसअधी मत । 

सोमचद्रज कमेंटरी. श्रान वृत्तरक्ञाकर--डा० जी० एच० गोडबोले । 
वृत्तक्ाकर पर सोीमचद्र की टीका का सुसपादित धारावाहिक प्रकाशन | 

फ्रेंच श्राथर श्राव्‌ ए मराठी पुराण--(ऋ्रा० एतीने दे ला क्रोए)--प्रो० ए० 
के० प्रियोल्कर । गोवा में पुतंगाली शासन के श्रारभिक दिनों में जनता पर पाशब्रिक 
अत्याचार के साथ हिंदुश्नों के घर्मग्रथ खोज खोज कर नष्ट किए. गए.। इसके बाद विदेशी 
शासकों द्वारा धर्मपरिवर्तित नव ईसाइयों के पाठ तथा उनसे इतर जनो को धोखा देने 
के लिये मराठी पुणण की रचना कराई गई । प्रस्तुत निब्रध में उक्त पुराण की एक 
आध अलम्य प्रतियोँ के विवेचन उिश्लेपण के साथ मगठी साहित्य के इतिहास पर 
उसके श्राग्मिक प्रभाव की खोज की गई है । 

राजपूत आर्ट-- डा० एच० गोएप्जन । गजप्ृत कला के उक्ृब तथा विकास 
पर निचार । ४५ 
द कार्टर्ली जनेल आव द्‌ मिथिक सोसाइटी, मैसूर, जुलाई १६६० 

सपोर्ट फार द आकंटिक होम थियरी फ्राम द लेटेस्ट ( १६७४८ ) फाइडिंग्स 
ख्राय साइस--डा० बी० एम० आप्टे। लोकमान्य विलक तथा उनके पूर्व॑बर्ती 
विद्वानों ने ग्रा्यों का आदि देश उत्तरी प्रुव॒ के आसपास माना हैं। प्रस्तुत निबंध में 
उक्त मत का समर्थन श्राधुनातन ( श्६प८ ) वैज्ञानिक उपलब्धियों के द्वारा प्रस्तावित 
है। वेद, अवबस्ता, तुलनात्मक कथाओं के सिंहावलोकन के पश्चात्‌ वैज्ञानिक ग्राधार 
का विवेचन किया गया है | 

बिश्वभारती कार्टल्ी, भाग २६, संख्या २, बसंत १६६० 

रोल श्राद अदर स्पेक्टेट्स इन ड्रामैंटिक एप्रीसिएशन ( नाटकीय रसानुभूति 
में अन्य दर्शका का महत्व )--श्री प्रभासज्ीवन चौधरी | अमिनवगुप्त से आरंभ कर 
नाटकीय रसानुभूति में दर्शकों के महत्व एवं तत्संबंधी उपकरणों एय॑ प्रभावों की 


विवेचना तथा व्याख्या । 
रे 


समीक्षा 
हिंदी अमिनवभारती और हिंदो नाठ्यद्पण 


आचार विश्वेश्वर ने संस्कृत काव्यशात्र के अनेक मूर्धन्य ग्रंथों के हिंदी 
अनुबाद और व्याख्याएँ प्रस्तुत की है, इसके लिये हिंदी जगत्‌ उनका ऋणी रहेगा। 
आज के संदर्भ मे जब हिंदी अपने को पुष्ट करने के लिये सतत प्रयनशील है, इन 
कार्यों का महत्व श्र भी अधिक दो जाता है। श्रनतुवाद और व्याख्या के कार्य का 
महत्व इस बात में है कि हिंदी के आलोचक श्रपनी अ्रद्वधितीय शास्त्रीय परंपरा को 
पहचानें तथा उसमे अपनी नवीन दृष्टि को माजने की कोशिश करें | 


अमभिनवभारती के तीन श्रध्यायों -- एक, दो और छुः अ्रध्याय - का जो 
विद्वत्तापूर्ण भाव विश्वेश्वर्जी ने प्रस्तुत किया है, वह भ्रम श्रौर यज्ञ साध्य होने के 
साथ साथ विवेकसमत भी है। अ्रमिनवभारती का भाष्य अश्रसाघारण कार्य था। 
एक तो अमिनवमारती के खंडित ब्रुटिपूर्ण अशो के कारण पाठनिर्य का कार्य 
ही श्रराध्य था दूमरे उसकी व्याख्या कम कठिन नहीं थी। लेखक ने अ्रथक परिश्रम 
श्रोर शट्ूट साहस के बल पर इन दोनों कामों को सफलतापूर्वक संपन्न किया । इसकी 
व्याख्या सर्वप्रथम हिंदी में आई, इसलिये उसके गौरव की »शेष कौ बृद्धि हुई, 
इससे कोई संदेह नहीं टै। 

रामइष्ण ने इसका संपादन करते समय अ्रत्यघिक कठिनाइयों का श्रनुभत्र 
किया था -+* *** यदि एक बार स्वय अमिनयशुम मी स्वर्ग से उतर आवबे तो वे 
इन पाइुलिपियों को देखकर अपने शुद्ध पाठ का उद्धार नहीं कर सकते |” यदि 
आचार्य विश्वेश्वर को भाष्य न लिखना पड़ता तो उनके लिये मी विवेकाशित संपादन - 
पद्धति का आभ्रय चेने के बावजूद यह कार्य समान रूप से दुष्कर था। इसलिये 
सपादन में पाठशोधन के साथ अर्थशोधन का कार्य भी अपेक्तित है| 

खभिनवगुम एक असाधारण व्याख्याता, श्रदूभुत मेघावी श्रोर मोलिक 
चिंतक थे। उन्होंने काव्य - शाज-संत्रंधी दो भाष्य लिखे -- “घ्न्याज्ञोकलोचन 
और 'अ्रमिनवमारती” । पहला आनंदवर्घनाचार्य के ध्वन्यालोक की टीका है दूसरा 
नाव्यशासत्र की । लेकिन इनपर सैकड़ों मौलिक ग्रथ निछावर हैं। ये तो मौलिक 
ग्रंथों से कहीं बढकर हैं। यों भी टीकाशों का महत्व कम नहीं है। वे केवल इसमारे 
संस्कारों का ही संस्कार नहीं करती, बल्कि समीक्षात्मक चेतना को विकसित करने में 
सहायता भी पहुँचाती है। मल्लिनाथ की टीकाओं से, जिनमे अनेक मौलिक सूत्र 
बिखरे पड़े हैं, हमारी समीक्षात्मक दृष्टि पुष्ट दो सकती है 

१३ ( ६७-१ ) 


दर नागरीप्रचारियी पत्रिका 


अमिनवभारती' के इस हिंदी भाष्य से श्रभिनवगुप्त के धृष्टिकोश का 
व्यापक प्रचार होगा । वह इसलिये भी कि अभिनवशुस्त का चिंतन आधुनिको के बहुत 
अनुकूल है। श्राचार्य विश्वेश्वर ने अ्रपने माष्य में नाव्यशास्त्र पर अब तक उपलब्ध 
समस्त सामग्री का विनियोग किया है। उदाइरण के लिये रगमच संबंधी नाव्यशास््ीय 
धारणाओं के सर्भंभ मे काफी विचार हुआ है और वे अ्र्र भी विवाद्य हैं। पर 
लेखक मे उन्हें समीकृत करते हुए अपनी व्याख्या भी उपस्थित की है। श्रनुकृति के 
सिद्धात के सबंध में मी अमभिनवगुप्त ने जिस प्रकार की गहन व्याख्या की है उससे 
श्राज के त्रिद्वान्‌ बहुत कुछ सीख सकते हैं। रस सबंधी उनकी व्याख्या के उपलब्ध 
हो जाने पर उसपर पुनर्विचार हो सकता है। जि तरह बुचर ने अ्ररस्तू के काव्य- 
शाज्त्र पर विस्तारपूर्वक गहन विचार किया है उसी प्रकार अ्रमिनवगुत्त के एक एक 
सूत्र के सबध में नवीन बिचार करने की आवश्यकता है । 


रामचद्र गरुणचद्र का नास्यदर्पण भी नासय्यशात्न संबंधी सुख्यात ग्रथ है। 
हस ग्रथ का मुख्य आधार भरत मुनि का नाथ्यशाञ्र है। पर जहाँ नाट्यशास्र और 
श्मिनवभारती विश्वकोश हैं. वहाँ नाव्यदर्पण एक क्षुद्र अश पर श्राधृत रचना | 
झमिनव के गइन चितन और नाख्यशाज् के पाडित्यपूर्ण अभिनिवेश का यहाँ अभाव 
मिलेगा । यद्यपि रामचद्र गुणचद्र ने अपनी मौलिकता का दावा किया है पर उन्होंने 
मुख्य रूप से माव्यरूढ़ियों का ही प्रतिपादन किया है। भरत से जहाँ तहोँ मतभेद 
ग्रबश्य प्रकट किए गए हैं. पर वे गूढ़नर स्थलों से नहीं उलके है। समय्रतः इसी 
लिये उनके समसामयिक किसी विचारक ने उनको गतानुगतिक कह दिया था। फिर भी 
इस अथ का आपेक्षिक महत्व है। आचार्य विश्वश्वर ने विद्वत्तापूर्ण भूमिका सहित 
इसकी जो व्याख्या की है उसके लिये वे स्मरणीय हैं। इन दोनों प्थो के मूल 
प्रेरक लोत डा० नरेंद्र भी बधाई के पात्र हैँ। उनकी शाख्त्रन्ठा ने प्ररित होकर ही ये 
ग्रथ द्िंदी मे श्रनूदित और व्याख्यायित द्वो सके है |" 

--बधनसिदद्‌ 

कथासरित्सागर 


बिहार राष्ट्रभापा परिषद्‌, पटना के तत्वावधान में कई महत्वपूर्ण ग्रथों के जो 
अनुवाद प्रकाशित हुए हैं उनमे से एक कथासरित्सागर भी है। सागर की भाँति 
इसकी कथाओं का प्रसार और प्रमावव्याप्ति पृथ्वी के दोनों गोला्धों मे है। 


१. हिंदी अभिनवभारती संपादक तथा भाष्यकार आचार्य विशवेश्वर, प्रकाशक 
हिंदीविभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्ली, मू० २९.०० रू०। 
हिंदी नाज्यदर्पंण व्याख्याकार बही, प्रकाशक बही, मु० २३ ,०० रु० । 


समौत्ती । 


बंस्तुतः यह पैशायी भाषा में लिखे गए गुणात्य के 'बश्॒कहा' का सार है --'बूह- 
त्कथाया। सारस्य संग्रह र्वयाम्यहम्‌ |! गुणात्य की ब्रहस्‍्कया प्राप्य नहीं है। पर उसके 
कई 'वाचन! मिलते हैं -- बुधस्वामिन्‌ का 'बृहत्कथाश्लोकसंप्रह', संधदासगरि की 
“वसुदेवहिंडी', ज्षेमेंद्र की 'ब॒इत्कथामंजरी” झोर सोमदेव का कथासरित्सागर । कथा 
सरित्सागर में १८ लबक और १२४ तरणगें हैं। यह छुः लंग्र्कों का प्रथम खंड है। 
छः छः लंबकों के दो खड अभी प्रकाशित होने को हैं। इसके हिंदी अनुवाद की यह 
विशेषता है कि जो सरलता मूल ग्रंथ मे दिखाई देती है वह इसमे मी सुरक्षित है । 
अनुवाद के साथ साथ मूल संस्कृत का संनिवेश इसे पूर्णता प्रदान करता है। खेद है 
कि इसके अनुवादक पंडित केदारनाथ शर्मा सारस्वत का असामयिक अवसान हो जाने 
के कारण सब लंबक श्रनूदित नहीं हो सके | डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल की शोकपूर्ण 
भूमिका से ग्रंथ की उपादेयता बह गई है। शेष दोनों खडों के प्रकाशित हो जाने पर 
इस सबंध में श्रन्य दृष्टियों से कार्य किया जा सकता है। कम मूल्य पर इसके प्रकाशम 
के लिये जिहार राष्ट्रभापा परिष्रद्‌ की जितनी सराहना की जाय थोड़ी है।' 
“--बच्चन सिंह 
आधुनिक हिंदी व्याकरण और रचना 

पुस्तक में हिंदी व्याकरण ओर रचना संबंधी श्रावश्यक विषर्यों के अ्रतिरिक्त 
अलकार, छुद, सामान्य जान, अगरेजी हिंदी शब्दाबली भी समाविष्ट है। लेखक के 
शर्ब्दों म पुस्तक का पहला उद्दृश्य दिंदी के छात्नों को हिंदी व्याकरण की रूक्षता श्रौर 
अनावश्यक नियमबद्धता के कढु अनुभव से बचाना है और दूसरा उद्देश्य है श्रहिंदी 
प्रातों के द्विंदी छात्रों को हिंदी की प्रकृति और प्रश्नत्ति से परिचित कराना ताकि उन्हे 
हिंदी सीखने मे विशेष कठिनाई न हो । शैली ओर विषययूची दोनो को देखते हुए 
यह कद्दा जा सकता दे कि हिंदी और श्रद्िंदी दोनो प्रकार के पाठकों को प्रस्खुत 
पुस्तक में कुछ न कुछु उपादेय अवश्य मिलेगा | 

हिंदी व्याकरण के एतिहासिक शोघ की वर्तमान स्थिति में यत्र तत्र मतभेद की 
गुंजाइश है फिंतु कुछ बातें प्रयोग ओर परिनिष्ठित स्वरूप को साममे रखकर विवाद से 
परे रखी जा सकती है। उदाइरणार्थ, प० १२३ पर 'मोइन सोचा' में क्रिया के साथ 
भले! को वैकल्पिक माना गया है। ४० ११४ पर 'सेना कई लड़ाइयों लड़ीं? में भी "ने 
की यही स्थिति मानी गई है। प्रयोग की मात्रा या स्तर किसी भी दृष्टि से यहाँ 'ने! 
का विकल्प मानने में कठिनाई है। ४० १३२ पर संस्कृत शब्दों के लिगनिर्णय के 


$. कथासरित्सागर ( प्रथम खंड ) - मद्ाकवि सोमदेवसटविरचित, अनुवादक 


पं० केदारताथ शर्मा सारस्वत, प्रकाशक बिद्दार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, 
म्‌ह्य ३०.०० रु० । 


घ४ड नागरौप्रचारिशी पत्रिका 


प्रसंग में प्रो० श्रीवास्तव का एक नियम यहां उद्‌धूत है, अ्रप्राशिवाचक संस्कृत शब्द 
यदि श्रकारात हो तो पुलिंग, श्राकारा। हो तो ल्लीलिग--बस मेरे इन दो नियमों से 
काम चल जायगा। इन दो नियर्मों शो हम नक्षत्रों, पर्वतों, नदियों, तिथियों और 
धातुओं के वर्गों पर भी लागू कर सकते है, उनके लिये प्थक नियम बनाने की 
आवश्यकता नहीं रद जाती |! यहाँ ४६”, पुस्तक, शरण” आदि अकारात अप- 
वादों का उल्लेख न करना खटकता है। शब्दों एवं वार्क्यों की सामास्य श्रशुद्धियाँ! 
मे दिए गए कुछ उदाहरण पर पुनः विचार करने की आवश्यकता है। आपका 
पत्र धन्यवाद सहित मिल्ञा'--अ्रशुद्ध । श्रापका पन्न धन्यत्राद पूर्वक मिला!--शुद्ध । 
तथ्य यह है कि पत्र न तो 'धन्यवादसद्दित! ही मिल सकता है और न 'घस्यवादपूर्वक! 
ही। श्रपेक्षित अ्रमिव्याक्त होंगी 'पत्र मिला। धन्यवाद |? श्रन्यत्र (पियों' और 
(जो को ता अशुद्ध माना गया है ओर “पीग्रो' और “जीओ' को शुद्ध । वस्तुतः 
तथ्य ठीक इसके िपरीत है। खड़ी बोली हिंदी की वर्तमान घ्यनिप्रवृत्ति 
सेई-आ, ईजओआा जँसे दी स्वर किसी पद मे इसी क्रथसे पाश्ववर्ती होकर 
नहीं श्राते । (करा, 'सित्रा' श्रादि पर भी इसी प्रशमत के द्योतक है। इनके 
स्थान पर भी ककीया' ओर 'सीया' का परिनिष्ठित नहीं माना जा सक़्ता। लेखक ने 
धर्तदमान! और “वत्तमान! इन दा रूपों मे वर्तमान को ठीक समझा है। सल्कृत में 
दोनो स्वीकृत हैं । हिंदी से अन्यथा सोचने का कोई कारण नहीं। आशा हैं लेखक का 
ध्यान उक्त प्रकार के कुछ सस्कारयोग्य ओर परिचारणीय स्थलों की ओर अवश्य जायगा । 
यो पुक्तक की कुल पठनीय सामग्री की दन्बी हुए ऐसे श्रश ग्रधिक नहीं है। 

आलोच्य कृति म॒ रचना आदि स समंधित सामझी साभान्य पाठकों और 
परीक्षार्थियों की दृष्टि मे श्रविक सूछ बूफ की बन पड़ी द एय काव्यविवेचन का प्रसंग 
एक उचित साहित्यिक पूरक। हिंदी का औसत शिक्षार्थी इस प्रयास से 
लाभान्वित होगा ।' 

“पूर्ण गिरि गोरवामी 


भझजञय को डायरी 

प्रम्त एवं दनरी जेम्त को समर्पित इल उपन्यास मे कथावस्तु को उपन्यासद्रय 
की भाँति जीयनचेतना के जिस व्यापक परिप्रकृय में अथित करने का प्रयास किया गया 
है तथा मानवान को विविध परर्तीं को जिन मूर्त बिंबों एवं सबेदनापूर्ण भाषा के 


4. आधुनिक हिंदी व्याकरण और रचना-प्रो* वासुदेवन॑दनभ्रसाद, 
द्विदीविभाग, गया कालेज गया, प्रकाशक भारतीभमवन, . पटना; 
हुक ४०६, मू० ४. ९० रू० । 


समौत्ता 3 ॥ 


माध्यम द्वारा उद्बाटित करने की चेश की गई है, हिंदी कथाताहित्य के लिये वे स्वयं 
में महत्वपूर्णा उपलब्धियाँ हैं। लेकिन जो इसकी उपलब्धियाँ हैं, प्रकारांतर से वे ही 
इसकी अपनी सीमाएँ भी बन जाती हैं | चेतना के विविध रुतरों की सूक््मतम विद्यतति मे 
कथानक के कई महत्यपूर्ण सूत्र बिखर गए हैं और जीवनदर्शन के मद्तत्ताप्रतिपादन की 
चेष्टा मे उपन्यास चिंतन मनन से कई स्थलों पर बोमिल हो उठा है। फलतः 
मनोरजन मात्र के लिये पढ़नेवाले पाठकों को यह अमसाध्य उपन्यास कठिन और 
दुरूह सिद्ध होगा | 

भौतिक प्रगति में आज का मनुष्य पहले से काफी आगे श्र कायिक 
उपलब्धियों म बह सापेज्तया अधिक समृद्ध है। लेकिन इन संग्रके बावजूद वह 
भीतर से श्रधिक्त खोखला होता जा रहा है। उसका जीवन भौतिक उद्श्राति, नेतिक 
विघटन एवं मानसिक तनाव की सीमारेखाओंँ के बीच अपने “अस्तित्व” क्री निरथंकता 
का बोध करने लगा है। पर उपन्यास का नायक अजय जीपयन के अस्तित्व से ही 
सवृए्ट नहीं, उसे सार्थक अध्तित्व चाहिए, ऐसा अ्रस्तित्व जो निरतर उद्चतर परिणति 
की ओर उन्मुख हो !! उसकी दृष्टि मे 'मनुष्य की मौतिक प्रगति श्रीर सस्थाएँ साधन 
हैं, साध्य न्ीं ।! साध्य मनुष्य की चेतना, उसका चेतनामूललक अ्रंतर्जीवन है। 'इसके 
लिए आवश्यक है कि वद अपनी “बेध्टिनी' को पहचाने जो व्यक्ति की ऊँची समाव- 
नाझो की चरम परिशति टै।! अपनी मान्यताओं की पुष्टि ॥ वह मूलतः दो 
दर्शनघाराओं की समेव्ता दे -- श्रस्तित्ववादी एवं सार्कृतिक मूल्यवादी। एक के 
माध्यम से वह जोवन की सत्ता को ठोस के रूप में स्वीकार करता है श्ौर दूसरे के 
आधार पर उसकी तार्थकता का बोध करता है। 


किसी मान्यता को लेकर बौद्धिक घरातल पर विचार विमर्श करना एक बात 
है, उसपर आस्था रखना दूसरी बात और आ्रास्था रखते हुए उसे जीवन में उतारने 
की चेश्टा करना, यह एकदम श्रलग बात है। अजय अपने वार्तालाप और चिंतन 
मनन म॑ जिस “व्यक्तित्व' की पूर्णता की बात प्रायः करता मिलता है, उसे जीवन के 
व्यावहारिक स्तर पर उतरते हम कभी नहीं देख पाते। सिद्धांत एवं व्यवहार की 
एकतानता की सिद्धि के लिये जो चाशित्रिक दृढ़ता अपेक्षित है, उसका उसम पूर्ण रूप 
से अभाव है। इसी लिये हेम को वह न तो खुलकर स्वीकार कर पाता है और ने 
अपनी पत्नी से समझौता ही। वह पलायन कर विदेश चला जाता है और जब 
लोगकर श्राता है तो उसकी पत्नी को दूसरे का गम रह जाता है और द्ेम का दूसरे से 
विवाह हो जाता है। सच तो यह है कि श्रजय अपनी ही कुंडा, अपने ही अ्नुभव- 
विकारों के दायरे में श्रवश सा चक्कर खाता रहता है। उसमे न तो अ्रस्तित्ववादियों 
की भाँति 'चण' की सत्ता को पूरी तरद स्वोकार कर जीने की क्षमता है श्रौरन 
सांस्कृतिक मूल्यों के प्रति वह दृढ़ भ्रासक्ति, जिसके सद्दारे वह अपने पक्ष की मानतिक 


द््ष नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


स्वीकृति को जीवनस्तर पर भी उत्तार सकने की शक्ति प्राप्त कर सके । उसका जीवन 
खंडित है । बुद्धि के स्तर पर बद जो जीवन यापन करता है, जीवन के सामाजिक एवं 
व्यवह्रिक पक्ष से उसका कुछ मी सामजस्य नहीं दीखता । 


उपन्यासकार बार बार चेतना एवं साल्कृतिक मूल्यों की उच्चतर परिणति की 
बात उठाता है, पर वस्तुतः उसकी संपूर्ण बृत्ति प्रेमप्रसरगों पर केंद्रित है। अजय भीतर 
से हमेशा श्रतुमान करता है कि “प्यार मेरे अ्रस्तित्व कौ बड़ी जरूरत थी और है । 
प्यार को वह व्यक्तित्व की ऊँची समावनाओं का पूरक मानेता है श्रतः पत्नी ऐसी 
होनी चाहिए जो जीवन को गति ही नहीं प्रगति भी दे, तोखे सबेदन ही नहीं, सिंतन 
शरीर संकल्प भी दे। इसके लिये श्रावश्यक है कि विवाह के पहले पतिपक्ौ एक 
दूसरे के व्यक्तित्व की समावनाओं से पूरी तरह परिचित हों। पर यह संमव कैसे हो ( 
अमेरिका मे जाकर वह डेटिंग” प्रथा फो देखता है ओर इसके लिये उसे उपयुक्त 
पाता है। पर भारत की स्थिति तो ऐसी है कि इला जब कुछ सदयोगियों के साथ 
कश्मीरयात्रा पर निकल जाती है तो उसझा भात्री पति संतोपकुमार शंका मात्र के 
श्राधार पर उसे श्रपमानित करने से नहीं चूकता, यहाँ तक कि रिश्ते को तोड़ भी 
देता है। इस रूढित्रादिता के विरोध से किसे इनकार हो सकता है, पर उसी बोश में 
प्रेयसी! ( प्यार ) ओर पत्नी ( विवाह ) को एक ही सामाजिक परिप्रेक्ष्य एवं भाव- 
संदर्भ मे देखना कहाँ तक उचित है ! श्रपनी पक्षी शीला मे भी तो विवाह के पूर्व उसे 
आकर्षण मिला था। यही क्या निश्चित है कि शादी के उपरात प्रेयती 'हेम' का 
श्राकर्षंण वेसा ही बना रहगा! क्‍या मात्र आकर्षण प्रेम को स्थायित्व प्रदान करता है ! 

कोई भी व्यक्ति अपने मन श्रौर अपने ढग से प्यार करने के लिये पूरी तरह 
स्वतंत्र है पर जब बह वियाइ के लिये प्रस्तुत होता है तत्र उसके व्यवद्वार मे भ्रपने ही 
मन का नहीं किसी और के मन का भी खयाल करना पड़ता है। पर श्रजय तो 
प्रारम से हो आत्मप्रेसी है। श्रपने स्वार्थ के दायरे मे वह इतना सकुचित है कि 
विवाह किं्ी से मी क्‍यों ने करे, वह सकल नहीं हो सकता | कारण, उतकी धारणा है 
कि 'दूसरे के प्रति सेरा कर्तव्य बहों तक है जहाँ तक मेरी ऊरध्व॑ गति सेरे गुणास्मक 
विकास की बाधक नहीं ।” वस्तुतः उपन्यास का नायक ध्व्यक्तित्ववादी! कम श्रौर 
व्यक्तिवादी' अधिक है, जो सामाजिक जीवन की मर्यादा, पति पत्नी के समझौते और 
कभी सार्थक परपरा की शक्ति की उपेक्षा म भी अपनी सार्थकता दूढ़ता है । 


उपन्यास का कथानक मध्यवर्ग के सदर्भ मे गठित हे | कई स्थलों पर मच्यवर्ग 
की कुछ स्थितियों का मार्मिक विवरण उपलब्ध है ओर कहीं कही उसपर सटीक 
व्यंग्य भी मिलते है, विशेषकर महाविद्यालय ए.वं विश्वविद्यालय के श्राचार्य एबं 
प्राध्यापकों को लेकर मिस्टर पी का चरित्र 'दाइप! के रूप में द्रष्टव्य है। उपन्यासकार 
जिंतक मी है अतः मध्यवर्गीय दुबेलताओं पर दार्शनिक आवरण देने का उसने 


च्मौद्ा ० 


यत्र तत्र व्यर्थ प्रयास भी किए हैं। अजय का सचेत मन यह कहकर संतोष फरता है 
कि उसे तो हेम कौ आत्मिक निकव्ता चाहिए, पर उसका अ्रवचेतन मन चुंबन (किस) 
कौ बार बार आंकात्षा करता हैं पर अपने साइस के अभाव में इस सिद्धांतवाक्‍्य के 
पीछे श्रपनी दुर्बलता को छिपाने का प्रयक्ष करता है--'ज्षो चौज दी नहीं गईं है, उसे 
लेना एक प्रकार कौ बेईमानी है।” गोपा एक भारतीय ली आगे बढ़कर स्वयं खुबन 
का आ्ादान प्रदान करे और पुरुष अपने स्थान पर ख््रीत्व की मर्यादा का निर्वाह करे ! 


चेतना की विविध परतोंडी यूद्म, विकृत एवं संवेदना की हल्की छाप को मूर्त 
बियों एवं विवरणात्मक घटनाप्रस॑गों द्वारा साषाबद्ध करने मे उपन्यासकार पूरी तरह 
सक्षम रद्दा है। जगत्‌ की स्थल वर्णनात्मकता को छोड़कर जब्र कभी उपन्यासकार 
अंतःकरण कौ अतल गहराइयों में उतरकर चेतना के प्रवाह को पकड़ने की कोशिश 
करता है, डायरी कविता के निकट पहुँच जाती है। स्टीफ्लेन स्पेंडर ने लिखा है-- 
पात्रों की एक साथ कई स्तरों पर अभिव्यक्ति के लिये कविता द्वी सर्वोत्तम माध्यम है।' 
एक ही वस्तु के विविध 'शेडों” का वर्णन भी बड़ी सफाई से किया गया है--यथा जब 
हेम अपने साथियों के बीच श्रजय से बोलती है थ्लौर जन्न वह निकट आकर निजी ढंग 
से उससे कहती है (५० ११० ) तो उसके स्वरों के रूप-गध में भो श्रंतर आ जाता है 
उसे कोई समर्थ लेखक ही श्रभिव्यक्त कर सकता है | 


भाषा में प्रवाह है, लेकिन गति के साथ बहते बहते यदाकदा भाषा कौ 
अशुद्धियों एवं प्रप की असावधानी से कोमल ततु हिल उठते हैं। उदाहरणस्वरूप- 
(पर हेम'ने एक शब्द नहीं ब्रोली (प्रृ० १६०), एक प्रोफेसर ' के! तुलनात्मक संस्कृति ''? 
(४० २२७ ) | प्र की लापरवाही तो और भी खल जाती है यथा, इ्गोटिस्टिक 
( इगोइस्टिक प्ृ० ३४-३५ ), पहसज़ा ( यह सजा प्रृ० ४३ ), पौने छे ( पौने ६ 
पृ० १७६ ), शिला ( शीला ए० २११-१२ ), फलफल (फलफूल) श्रादि । भाषा कौ 
स्वाभाविकता एवं चारित्रिक गुणों के सफल निर्देश के लिये श्रगर अग्रजी शब्दों एवं 
बाक्यों के प्रयोग को श्रावश्यक समझा गया, तो उसमें आपत्ति नहीं। पर कुछ शर्ब्दों 
का हिंदी अनुवाद और कुछ को ऐसे ही छोड़ देने से शेली की एकरूपता में व्यवधान 
पड़ता है। श्रगरेजी के वाक्य के वाक्य वैसे ही रख दिए गए हैं यथा--'यू आर टू 
सोफिस्टिकेटेड दीपिका, दुद प्वाइट आफ झआर्टिफिशियलटी' ( प_ृ० १३४ ), 'हाड 
एक्सक्किजिस्टली चार्मिडः , इट सीम्स दु बी ऐन एस्वायंड प्लेस ! ( १४४ ) आदि | 
अगर इनका अनुवाद भी दे दिया गया होता, तो अ्रधिक अ्रच्छा होता [* 


““रबींद्रनाथ श्रीवास्तव 


३, अजय की डायरी-डा० देवराज, प्रकाशक राजपाक्ष ऐंड संस, दिल्ली, 
सूकृय ५.०० रु० । 


च्द नागरौप्रचारिणी पत्रिका 


हिंदी नवशेखन 


'द्रपने समवर्ती साहित्य के बारे मे कुछु लिखना खतरे से खाली नहीं होता” 
इस तथ्य मे मन्रीभाँति परिचित होकर ही लेखक ने उस चुनौती को स्वीकार किया है 
श्रौर वद भी इसलिये कि उस जनश्रुति को यह नहीं मानना चाहता "जिसके अनुसार 
समकालीन रवनात्यक डस्यीर को ठीझ ठीक नहीं परस्वा जा राकता ।! समकालीन 
साद्वित्यिक प्रवुतियों का समुचित आकलत संभावना से परे नहीं, पर इसके लिये 
ग्रावश्य+ है कि लेखक मे समीक्षर वी तीकछण दृष्टि तो हो ही, रचनात्मक साहित्यकार 
की वह भाज मक वनुयति भी टो जो सामाजिक बाता रण के यूक्षा से सूच्प परियर्तन 
को लक्षि) कर सके । लेकिन इस तम्य वी उपेक्षा कर इस पुस्तक के लेग्यक ने जिस 
सीवे सादे ढग से इस पुस्तक को लिखने का प्रयास किया है, क्‍या उससे सारी 
पप्सामयिक प्रदुतिरों को ठीऊ ठीक परला जा सकता है ? 


किसी भी साहित्यिक प्रद्गत्ति को मलीभों ति समभने के लिये उसके ऐतिहासिक 
विकास का निदशन आयश्यक्ष होता हे। पर नयलेखन की प्रष्ठभूमि की विवेचना 
करते समय लंस्बक की हर किसी विशिष्ट साहित्यिक घारा के ऐतिहा।धक विकास 
अथवा परिस्थप्रों के बदलने से बदले हुए विविध मानवरमल्यों की साहित्यिक 
परिगुत्ति की श्रोर नहीं रहा ६। वह तो इाना टी ध_क्रेत देकर सतुश् हो जाता है कि 
ऐतिहासिक क्रमविकास की दृष्टि मे 'द्विंदी नयलेरन का घनिष्ठ सबंध प्रगतिवाद तथा 
प्रयोगवाद से रहा है ।' जहाँ तक छायायाद वा प्रश्न है. 'नयलेखन उससे बहुत कुछ 
अर्सवद्ध होगे दुए भी उसही कुछेक प्रद्नत्ततों से अलग नहों किया जा सकता ।! 
परपरा के मल्वाकग का अर्थ कालक्रम उदास का मिरदेशन मान तो नहीं होता--जैवा 
लेखक ने माना है। 


शरावोचव किसी साहित्यिक पिया के बाह्य स्वरूप की परिचयोक्ति से हटकर 
गइरी दृष्टि से किया गया मृज्याकन भी है। नबी कविता! के मृल्याक्न की जगह 
पर लेखक कायों के परिवयात्मक विवरण तक द्वी रह गया है। उसमे भी 
श्रधिकाश स्थलों पर अवनर्विरोधी बातें कही गई ,है अथवा विदेशी साहित्य का 
प्रभाण देकर उलभी दृष्टि को और भी उलमकाने का प्रयास किया गया है। लेग्बक 
ने एक स्थल पर लिखा है-- उनका (शमशेर का) दृष्टिकोश कदालित्‌ अ्रत्र भी मलतः 
प्रमतिवादी है'"'? एक दुसरे स्थल पर “उनकी कोमल काव्य प्रकृति प्रगतिवाद को 
पदघता के साथ मेल नहीं ग्वाती ।! प्रश्न है, शमशेर मूलतः प्रगतियादी हैं या कोमल 
काव्य के प्रधनिधि कवि ! गूल) वे कुछ भी क्यों न. हो पर उनके जिंच लेखक को 
अतियथार्थत्रादी चित्रों का स्मरण दिलाते है और शिल्पविधान बहुचर्चित कवि 
कृप्तिग्ज का । 


समौक्ता द्है 


केकल अंतर्विरोधी वा्यों तक ही पुस्तक सीमित हो, ऐसी बात नहीं। 
कई स्थलों पर पूर्ण निष्ठा के साथ मी बातें कही गई हैं। लेखक का कहना है कि 
कहानी में किसी भी दिशा में महत्वपूर्ण प्रयोग प्रायः नहीं हुए हैं ।!” यह बात नहीं 
कि वह नई कहानी के लेखर्को के नाम से परिचित नहीं -- कारणा, उन्होंने प्रायः सभी 
छोटे बढ़े नए कद्दादीकारों के नाम गिना दिए, हैं। पर आश्चर्य है कि इसके बाद भी नई 
कहानी ने समाज के जिन विभिन्न न॑ए स्तरों का स्पश किया है और नई भावभूमि की 
जिन श्रनेक परतों को श्रपनी सीमा मे प्रमावोत्पादक ढग से बाँधा हैं, उसे किस 
प्रकार वह नकार गया है! कमलेश्वर, मोहन राकेश, राजेंद्र यादव, रेशु, शिवप्रसाद 
सिंह, अ्रमरफांत, शेखर जोशी, मनन भंडारी की कुछेक कद्दानियाँ भी जिन्होंने पढ़ी हैं 
वे कैसे यह विश्वास कर लें कि प्रेमचंद के बाद जैनेंद्र ( पत्ती - जाहवी ) और 
अशेय ( रोज ) के शिल्प मे जो नवीन विकास दिखाई दिए थे, द्विंदी का कहानी - 
साहित्य उनसे श्रागे नहीं बढ़ सका ।? 

लेखक का यह मत है कि 'हिंदी नवलेखन की साहित्यिक प्रष्ठभूमि का संदर्स 
तब्र तक अधूरा रहेगा जब्र तक अगरेजी तथा यूरोपियन नवलेखन की रूपरेखा नहीं 
समभ ली जाती ।! जो पाठक इनकांउटर' और 'लदन मैगजीन' नहीं पढ़ते, 
उनके लिये विदेशी साहित्य की प्रगति की सामान्य जानकारी इस पुस्तक से हो सकती 
है। इस सदर्भ में खत॒वेदी जी के इस दृष्टिकोण की सराहना करनी पड़ेगी कि विदेशी 
साहित्य का श्रष्ययन हिंदी साहित्य के सदर्भ मे नुलनात्मक हृ४ के लिये प्रस्तुत करना 
चाहिए. और यही कारण है कि श्रन्य आलोचर्कों की तरह उसने हिंदी के विविध 
साहित्यिक आंदोलनों को सीधे विदेशी उधार या प्रभाव के रूप में नहीं देखा है | 
(डकक्‍्लेरेशंस! और (धुरीहीनता', “न्यू सिग्नेचस! श्रौर 'तारसत्क', लेमन द्वारा संपादित 
बी. बी, सी. पत्रिका और श्रशेय की श्राकाशवाणी पन्निका आदि कौ तुलना करने 
पर उनमें कुछ साम्य भले ही दिखाई दे जाय, पर ये उनके श्रमुवाद नहीं और न 
उनमें कोई सौधा सबंध दी स्थापित किया जा सकता है | 

हिंदौ एवं विदेशी नवलेखन के साहित्यकारों एवं उनकी कुछेक महत्वपूर्ण 
कृतियाँ के नाम की जानकारी की दृष्टि से यद पुस्तक उस सामान्य पाठक के लिये 
श्रत्यंत उपयोगी है जो हिंदी - श्रगरेजी की महत्वपूर्ण पत्रिकाओं के ज्ञान के साथ श्रपने 
को संग्रद्ध नहीं रख पाता। 

-- रवींद्रनाथ भी वास्तव 


हिंदो नवलेखन-- रामस्व॒रूप चतुबंदी, प्रकाशक भारतीय ज्ञानपीठ, ४० २४८; 
समृल्य ३,०७० २७ | 
१२ ( ६७-१ ) 


है ७ नागरौप्रचारिणौ पत्रिका 
अंकित होने दो 


श्रजितकुमार कती साहित्यकार हैं। इनकी विश्रति नए, कवि के रूप में है यानी 
नई कविता के रचनाकार के रूप मे । तीमरे संप्तक के मभाव्य कवियों में इनका नाम 
था, किंतु कुछ विशेष कारणवश इन्हे तीसरे सतक में स्थान न मिल सका | झकित 
होने दो! की सपादकौय भूमिका मे ऐसा सकेत है। मतलत्र यह कि अजितकुमार 
मलतः कवि है ओर अच्छे इसलिये कि इनक॑ प्रथम कवितासग्रह अकेले कंठ की 
पुकार! का काफी स्वागत हुआ है। पुराने श्रीर नए दोनों ही अजितकुमार की 
रचनाओं को पसंद करते दहै। इसका कारण शायद यह है कि अ्रज्ित ने अपने को 
परपरा से तोड़ा नहीं है और साथ ही साप्रतिक मानवीय चेतना के प्रति जागरूक हैं । 


श्रकित होने दा नये साहित्य ल्श ग्रंथमाला' का तीसरा ग्रंथ है जिसके 
सपादक है श्रीसशझिदानद वात्स्थायन । वास्स्यायनजी श्रेष्ठ कृतिकार के साथ ही एक 
मुसचितपत्न सपादक भी है, इसलिये उनके द्वारा सपादित ग्रंथ का वैसे भी एक 
स्वतत्र महत्व है | नई प्रतिभा को पहचानना, स्वीकारना और उसे मान्यता देना तथा 
उसके कइतित्व के प्रकाशन के लिये प्र॒र्ण सक्रिय रहना एक बढ़ी बात है। यह गुण 
बात्स्यायनजी के व्यक्तित्व में हैं। वे सदेव नई प्रतिभा की टोह भे रहते है। श्रजित- 
कुमार एक नए साहित्यकार है जो न केवल कविता बल्कि कहानी, रेखाचितर, डायरी 
और ललित निग्रध भी लिखते हैं। कभी कभी विचारक के रूप मे में भी सामने थाते 
हैं। अकित होने दो' उनके समग्र व्यक्तित्व को प्रस्तुत करता है और साथ ही इस 
बात की विज्ञप्ति देता है कि नया रचताकार अपने परिप्रश्न के प्रति कितना सजग है। 
अपने इृद गिर्द घटने वाली छोटी छोटी घटनाओं का रचनाकार के मन पर गहरा 
घमर होता है श्रोर उन अनुमूतियों को वह अपनी डायरी में टॉक लेता है। अनुभूति- 
प्रबणता श्रजितकुमार की रचना की एक मुल विशेषता हैं। 


अजितकुमार की भाजुकता की प्रायः चर्चा की जाती है। भावुकता एक द्दी 
साथ निराशा ओर संबेदना को स्पर्श करती हव। मैं इसको श्रजितकुमार की भावुकता 
की उपलब्धि मानता हूँ। यद्रपि इनकी रचना में निराशा का स्वर मी कम नहीं 
है। 'दौवारों के मेरे! दीवारों से कहते है -- “अपने घेरे और. .... .तनिक और 
सीमित कर लो, श्रपने दायरें और ... थोड़ा ग्रौर सीमित कर लो -- निममे और 
कहीं नहीं तो तुम्शरी ह्वी शरण मे सुरक्षित रद सकूँ |! इसी तरह ( दिन को रात बना- 
कर ) अपने कमरे की खिड़कियों को बंद कर दिन में सपना देखना उन्हें प्रिय है। 
किंतु उनकी रचनाओं में निराशा के स्थान पर एक विशेष प्रकार की उदासी का मां 
है -- एक ऐडी उदासी जो संवेदना को जन्म देती है। श्रजितकुमार चाहे गद्य लिखें 
चाहे पथ्च उनकी रचनाश्रों मे सवेदना अक्षुत है और उनकी अ्रधिकाश रचनाश्रो में 


समौद्धा है रै 
उनका कवि ही प्रमुख है। सदहजता उनकी अपनी विशेषता है। जाड़े की बरसात का 
धक चित्र देखिए -- जाड़े की बरसात | धीमी रफ्तार से बरसती बूंदें। पाकर की 
छोइ में बसेरा लेते पंछी। श्रेँपेरे में कॉपती हुई परछाइयाँ। गूलर के पत्तों से करती 
हुई यकी बूँद । आसमान में घिरे, सपनों की गोद में कूमतें हुए बादल | उत्तर के 
काले आकाश की तेज ब्रिजलियाँ | बूँदों से छुपे हुए. ठिद्धरते श्राम के दूँठ । बनी सेज- 
वाली रात | ऊनज्जड़ खेतों मे जागते हुए सियार | दुनिया के सोते हुए इनसान | 
कॉपती, सिहरती और श्रपने म सिमटती सी बोमिल रात। और यह जाड़े की 
बरसात |! 


अजितकुमार की रचनाओं की दूसरी प्रमुख विशेषता है जातीय गध । जातीय 
वैशिश्य का उन्हें सही बोध है। उन्होंने आधुनिकता को फैशन के रूप में नहीं श्रप- 
नाया है। कदाचित्‌ इसी लिये श्रपनी परपरा से उन्हें प्यार है श्रौर पुरानी पीढ़ी के 
बुजुगग साहित्यिकों को 'कुड़े सा तजकर” वे आगे बढ़ना नहीं चाहते क्योंकि उनका 
विश्वास है कि जो हमे आाण! देकर गये हैं! -- वे हमसे कहीं श्रधिक जीवित हैं । वे 
जीवित रहेगे। 'श्राज हभ उनदे भले ही विगत सोच ले, पर वह दिन भी आ्राएगा जब 
हम जानेंगे कि जिनका दिया हुआ “जीवन! हम मोग रहे है वह तो वे! ही थे ।! 
श्रजितकुमार का यह आस्थापूर्ण स्वर बिल्कुल श्रपना है। और इस स्वर के पूरे 
आस्वाद के लिये अंकित होने दो' पर एक दृष्टि आवश्यक है जिसके लिये मैं प्रबुद्ध 
पाठकों को आमजत्ित करता हूं । 

श्रत म रचनाकार से उसी के शब्दों मे कहना चाहता हूँ -- "मित्र ! आनेवाले 
प्रत्येक क्षण के साथ बयर्क होते चलो | पुराने दोते चलो । जो “सर्वश्रेष्ठ! है बह श्रत्र भी 
होने! को है। मिक्को मत कि 'सब कुछ' तुमसे व्यक्त होकर तुम्हे रिक्त किये जा रहा 
है। डरो मत कि बहुत कुछ! -- वर्तमान होकर तुम्हे अतीत बनाये देता है। याद 
रखो, याद करो -- अंतिम ... .«« जितके हेतु प्रथम की रचना हुई थी ...।' 


--कष्ण बिदारी मिश्र 
मानव मूल्य ओर साद्ित्य 


धर्मंब्वीर भारती ने 'मानव मूल्य और साहित्य' में मानव मूल्य के संदर्भ में 
साहित्य की परीक्षा की है। श्राधुनिक युग के पूर्व जिस मानवोपरि अलौकिक सत्ता, 


१, अंकित होने दो--प्रजितकुमार, संपादक सबिदानंद वात्स्थायन, प्रकाशक 
भारतीय श्ानपोंठड, काशी, ए० १६१, समू० ४, ०० २० । 


६२ नागरीप्रचारिणो पत्रिका 


ईश्वर, में मूल्यों की प्रतिष्ठा की गई थी, वह क्रमशः अवमूल्यित होता गया | ब्याज 
आखिरी साँस ले रहा है। उसके स्थान पर मानव के गौरव का उदय हुआ और वह 
स्वय मूल्यवान्‌ समझा जाने लगा । इसके साथ अनेक ग्शैतिक परिस्थितियों के कारण 
मनुष्य सास्कृतिक सकटों में फँसता गया । उसके पूर्वा निश्चित मूल्य विध्वस्त हो गए | 
किंतु वह नया मूल्य बना नहीं पाया । मारती ने विश्वसाहित्य की प्रक्रिया मे हिंदी 
को रखकर उसके द्वारा प्रस्तुत नए मूल्यों को श्रॉकने का प्रयास किया है| 


अब अतरात्मा का श्र्थ बदल गया। एक समय भर्मग्रथों की आचार - 
संहिता ही अतरात्मा की आधारभूमि थी। “अंतरात्मा मानवीय श्रतर में स्थित 
कोई देवी या अ्रतिप्राकृत शक्ति न द्ोकर बस्तुतः मनुष्य के गौरव को प्रतिष्ठित करने 
और उसकी निरंतर रक्षा करने के प्रति इमारी जागरूकता हौ हमारी जाप्रत अतरात्मा 
का प्रमाण है।' अ्रतराप्मा का सबसे सहायक तत्व विवेक है। मानवीय गौरव का 
श्रर्थ है मनुष्य को स्वतत्र, सचेत और दायित्ययुक्त मानना । वह अपनी नियति श्रौर 
इतिहास का निर्माता है। इसके लिये उसके विवेक शऔ्लौर श्रात्मल को श्रपराजेय 
मानना आवश्यक है। इसके साथ आत्पोपलब्धि! को भी जोड़ लेना चाहिए क्योंकि 
इससे विवेवन के अभाव भे उपलब्धियों का आकलन संभत्र नहीं होगा । आत्मोपलब्धि 
का छण वह है जब्र हम 'अ्रथद्दीन शुन्यता या अयायार्थमूलक श्रनस्तित्व से मुक्त कर 
अपने को सताथक पाते हे । 


मानवीय गरिमा की प्रतिष्ठा के लिये मनुष्य मनुष्य की समानता--नैतिक, 
राजनीतिक, साधाजिक, आथिक समानता को वे आवश्यक ठहराते है। लेकिन यह 
समानता स्थापित कैसे हो ! इसका उत्तर वर्धा नहीं है। माक्सबाद और फ्रायडवाद 
मनुष्य को एक प्रकार की नियति का दास बनाते हैं, पहला उसे इतिह्दासचक्र से 
बॉघता है तो दूसरा अतश्चेतना से | वे मानवीय गौरव की स्थापना में सफल नहीं कहे 
ज्ञा सकते । मानवीय गौरव का स्थापन अंतरात्मा के निर्देश और विवेकपूर्ण श्राचरण 
द्वारा संभव है। सबकी आत्मा का निर्देश एक नहीं हो सकता और विवेक की दिशाएँ 
भी बिपरीतमुखी हो सकती है। तो भरोसा किस पर किया जाय ! माक्सत्रादियों के 
अनुसार गांधीजी ग्रतिक्रियावादी थे। यही नहीं उनका जीवनदर्शन भारतीय परंपरा 
के अनुकूल नहीं था। उनका दावा यहीं नहीं खत्म होता। वे स्वयं को मारतीय 
परपरा में मानकर अपने को उसका एकमात्र संरक्षक भी घोषित करने लगे हैं। और 
इन विवेकवादियों के मतानुसार उन्होंने देश को हिप्मोटाइप्ड कर दिया, जनता अपनी 
गंतरात्मा और विवेक पर आश्रित नहीं हो पाई। उत्त शार्टकट के कारण उसे महा- 
मानव कौ प्रतिभा से चकित द्वोना पड़ा | व्यक्ति को अ्रपने विवेक, अपने दायित्व का 
बोध नहीं हुआ । इसके संबंध मे इतना दी पूछना है कि क्‍या हिप्नोयइज्ड जनता 


समीक्षा हैई 


स्व॒राष्य ले सकती है। इसके बाद सवाल उठता है कि यदि जनता ने स्वराज्य , 
लिया तो कया आज उतका तंत्र है! इसको स्वीकार करना उतना ही कठिन है 
जितना इनकार करना । तो आज का साहित्कार महामानव और लघुमानव का भेद 
मिठाना चाहता है। उसकी इस आकात्ता के प्रति संदेह क्‍यों किया ज्ञाय ! 


पर लघुमानव की मुक्ति क्‍या है! लेखक ने उसकी बाह्य मुक्ति की श्रपेक्षा 
आंतरिक मुक्ति पर ज्यादा जोर दिया है; गोया दोनों मुक्तियाँ अलग भ्लग हैं। इन 
सभी बातों का दायित्व व्यक्ति के स्वतंत्र विवेक पर है। व्यक्ति के विवेक पर यह 
श्राग्रह ही नई मर्यादा का उदय है। सात्र द्वारा निरूपित स्वतंत्रता, बरण, मूल्यचेतना 
आदि को उसौ रूप मे - अनास्या के रूप में इन्हें स्वीकार्य नहीं है। पर सार्न अपने को 
किसी से कम मानववादी नहीं मानता । वस्तुतः स्वतन्नता, मूल्य आदि शब्द और 
अर्थ उसी के हैं. जिन्हे नई पीढी के लोग श्रपना रहे हैं। श्राजण का व्यक्तिवादी 
ब्यक्तिबाद से भिन्न है। यह व्यक्तिवाद व्यक्तित्वाद ( प्नलिज्म ) कट्दा जा सकता 
है जो दायित्वपरक, सर्जनात्मक श्रीर विकासोन्पु है। छलत्र कि व्यक्तिवाद 
( इंडिविजुअलिज्म ) अपनी संकी्णताओं म॑ सीमित है। यह समाजवाद का विश्वासी, 
सप्रदायनिष्ठ समाजवाद का नहीं। नया साहित्य चाहे उपन्यास हो चाहे कविता, 
व्यक्तिस्वातंत्य कौ प्रतिष्ठा चाहता है--ऐसे स्वातत्य की जो दायित्वयुक्त हो | श्रातरिकता 
पर इतना बल कि समाज से कठने का खतरा उत्पन्न हो जाय, खुद खतरनाक है । 


-भजीव 
बाजिएदअलीशाह 


इस उपन्यास में यानिदश्अलीशाइ के समय की अ्रंगरेजी नीति और मारतौय 
समाज की राष्ट्रीयता को चित्रित करने का प्रयास किया गया है। श्रवध के नवादों में 
बानिदअलीशाह अ्तिम थे। श्रगरेजी ( कपनी ) सरकार की हृदपनीति ओर कूठ- 
नीति के शिकार होनेवालों में वह भी थे। श्रपनी विलासिता के कारण अवध की 
नवाबी उन्हें छोड़नी पड़ी । अ्रंगरेज इतिहासकार बताते हैं कि वाजिदश्रलौशाह कवाब 
झौर शराब में डूबे रहते थे। उन्हीं इतिहासकारों ने नवाब को ऐयाश और 
इरमपरस्त दिखाया है । 


मानव मूल्य और साहित्य--धमंजीर भारती, प्रकाशक, भारतीय श्ञानपीढ, 
वाराणसी, प० १८४०, सू०% २,१५० ₹० । 


8४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


उपन्यास इतिहास के पात्रों से सबद्ध है, अ्रतः ऐतिद्वासिक है। नवाब बाजिद 
झनी शाइ उपन्यास के मुख्य पात्र हैँ। प्रस्तुत उपन्यासलेखक का यद्द दावा है कि 
उसने वाजिद्गनली शाह के चरित्र को नवीन दग से पेश किया है। उसने अपनी 
बात? में कह है कि नवाब विलासी, अदूरदर्शी, श्रकर्मश्य नहीं थे बल्कि यह श्रगरेज 
इतिहासशों का मिश्या आरोशर है। याजिदशलीशाइ पर लगाए गए इन मिथ्या 
आरोपों की गलत साबित करने के लिये लेखक ने नवात्र का चरित्र नए आयाम में 
चित्रित किया दहै। हित उपन्यास पढ़ने पर सरुप्ट है कि लेखक नयाव को विलासहौन, 
दूरदर्शी और कर्मएय सामित करने म असमर्थ रहा है। हरम म अनेक बेगममों के 
रहते हुए क्रिह्तानी मग्यिम को नयातर द्वारा अपनाना तथा कई 4ई दिन तक इरम से 
न निकलना, नगाय की ऐयाशी ही जाहिर करता है। मरियम को नयात्र की बेगम 
बनाने में अगरेजों का पदयत्र भले ही रहा हो, किंतु नयाव की कमजोरी भी कल 
कती है। थ्रा। अयनी इस विलासी प्रदत्त के कारण नवाब न राजयाज देख पाते हैं, 
ने शासनव्ययस्था ही सँमाल पाते हैं। यर्जर बे इशारे पर केयल दस्तावत करना 
जानते हैं। हाँ, तभी कमी अगरेजों के प्ररयपन और बृटनीति पर पश्चात्ताप 
अवश्य करते हैं, ओर मुद्भु नहीं। यस्छुत्र बाजिदग्लीशादइ फ॑ चरित्र म कोई 
नबीनता नहीं । 


पुरुष पात्रों में वजीर नहीं खाँ का चरित्रचितण सफ्ल रूप में हुआ है। 
विश्यासपाती और स्पदंरापिरोधी के रूप मे नक्री साँ सामने आता है। वह व्यक्तिगत 
लाभ को ही महत्व देता है। फ्लत नयात्री के अत के लिय यह अगरबों की सहायता 
करता है जसमे यह सपल होता है | अपने इस उदृश्य क॑ मनिमितत वह अ्रनेक देश 
विरोधी काये करता है। अंत म॑ अपने कृर्यों पर उसका पश्चात्ताप करना नाटकौय 
अस्याभाषिकरता ला देता है। 


रेजीदेंट स्‍लीमैन कृटनीति में दक्ष है। बह नयात वाजिदगली शाह 
की नवाती समाप्त करना चाइता है| इसके लिये वह साम, दाम, दढ, भेद से काम 
लेता है। वह अपने कार्य में पूर्ण स्तन है। लेखक द्वारा स्लीमैन का चरित्रचित्रण 
स्वाभाविक हुया है | 


सी पातों म मरियप जेगम के चरित्र म लेखक ने सिनेमा का रैग भरा है। 
नवात्र को ऐश श्रो आराम म॑ डुआने के लिये अ्गरेजों ने मग्यिम को नवात्र की 
बेगम बनने के लिये भेजा । वह नयाब को चंगुल मे फुसाकर अगरेजों को गुप्त रूप से 
भेद देती है। बाद मे उसका दिमाग बदलता है, उत्तम सिनेमा जैसी तबदीली श्ाती 
है और वह बीमार हो जाती है। 


समीद्ा श्प, 


इस बीच देशद्रोही नकौ खाँ की लड़की अख्तर देशहित के लिये नवाब से , 
निकाह करती है, जो बड़ा अस्वामाविक सा लगता है। वह इरम में जाकर मरियम 
ब्रेंगम पर नजर रखती है। धीरे धीरे अख्तर बेगम नवाब के नजदीक हो जाती है और 
वक्त पड़ने पर बाजिदअली शाह को सलाह देती है। बेगम अख्तर का चरित्र सरल 
दंग से आगे बढ़ता है। उसमें गंभीरता के साथ साथ देशहित की प्रचल ज्वाला है। 
लेखक ने श्रख्तर का चरित्र निखारने में बुद्धि से काम लिया है, किंतु मरियम बेगम के 
चरित्र में सिनेमा का दंग लाकर उसका शअ्रंत कर दिया है । 


उपर्युक्त पात्रों के अलावा और भी अनेक स्त्री पुरुष पात्र हैं जो वक्त बेवक्त 
श्रपना कौशल दिखाकर जुप्त हो जाते है । 


कथावघ्तु जगह जगदह नौरस और शिथिल है। बीच बीच की फालतू घटनाएँ 
न कथानक को गति प्रदान करती हूँ न चरित्र को उभारती हैं। पात्नों के चित्रण मे 
कोई दृष्टि नहीं । 


इतिहास के साथ लेखक की कल्पना का सहयोग नहीं हो पाया है। लेखक को 
चाहिए कि वह ऐतिहासिक उपन्यास लिखे तो सब॒द्ध थुग की जीवंत संपूर्णता का आभास 
प्राप्त हम तत्कालीन समाज के समम्त वैशिष्य्य से परिचित हो ले। प्रेतिहासिक 
उपन्यास के यह वाछुनौथ है कि युग का समस्त वातावरण पाठकों के सामने 
उभर आए । साहित्य मे कल्पना का विस्तार होता है, किंतु ऐतिहासिक कथा में लब 
कल्पना बलवती हो जाती है तत्र वह ऐतिहासिक नहीं रह जाती। 


उपन्यास में भाषा संबंधी श्रनेक दोष है | कटी वाक्‍्यगठन टूटा दीखता है तो 
कहीं शब्द संगठन । कहीं उद्‌ के शब्दों के साथ सस्कृत, कहीं हिंदी या ससकृत के साथ 
अप्रचलित उदूं शब्दों की अजीब खिचड़ी है। एक दो उदाहरण --- 


५... हुकूमत के लिए विलासिता का खजर मृत्यु का आवाहइन कर देगा। 
हरम की परम सुदरी यौवनाओं के गेसू फिरंगी राजनीति की मघुर बीन के श्रागे मस्त 
सॉप बनकर अवध, अवध के हाकिम और अ्रवध की हुकूमत को एक साथ इस 
जाएँगे ।! (४० २२ ) 


(हुकूमत! के साथ 'बिलासिता? और इरम” के साथ 'परम सुदरी यौवनाश्रौ' 
शब्दों का मेल 'वाजिदलीशाइ” उपन्यास कौ भाषा के नाम पर प्रश्नवाचक चिह्न 
लगा देता है। 'बाजिदअलीशाह' उपन्यास के लिये ऐसी घटिया भाषाशैली कदापि 
अपेक्तित नहीं थी । 


हद मागरीप्रचारिणी पत्रिका 
एक दूसरा वाक्य देखिए -- 
श्राज जो बुछ हुआ, भ्रवध के इतिहास की नयी बात था ।' (7० २६ ) 


माने! के लिये 'मायने', 'रूबरू' के लिये 'रौजरू' जैसे अनेकानेक शब्दों के 
प्रयोग हर जगह दखने को मिलेंगे । 


इन तमाम त्रुटियों के होते हुए. भी उपन्यात पठनीय है। छपाई श्रौर गेटअ्रप 
ठीक है । 


-- जयशकर यात्री 


$ - वाजिद्शलीशाह - शआानंदसागर श्रेष्ठ, नेशनक्ष पब्छ्षिशिंग द्वाडस, नई 
सबक, दिल्ली, ए० ३५११५, मूं० ६ ०० २० | 


पत्रिका के रहे 


॥ « शागरी किग और हिंदी मापा को लरंदेवा तक भंखार) 

६ » हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेशव 

३ «भारतीय इतिहास झोर संस्कृत का अंतुर्सवात 

३» म्रतवीत-फर्योंज्रीज आशा, विशाल और का का परवाशद | 


सूचना 


१ ० अतिवरष, सौर गैसांख से सै तक, प्रतिका के चार भंद मकाशिव दोते है । 

र - पत्रिका में उप्ुक्त रदेश्यों के अंतर्रत सभी विषधों पर संमभाी आए 
दापिप्ताटित लेक 4फएशित दौपे है? 

े ह... /॥0- 2० +»« «बरी है और 


